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Glosario
Arquitectura acustica

Arte de crear, proyectar y construir la actstica a través del disefio de diferentes sonidos de

acuerdo a la intencidn acustica del disefiador con base a conocimientos fisicos-acusticos.
Domenech (2002) Citado por Rodriguez (2014, p. 17).

Diseiio Acustico

“Estudia los sistemas, la planificacion la estructura y la disposicion de los materiales y
dispositivos mas aptos para llevar a la practica aquella poética sin que se produzcan

“disfunciones” acusticas” (Rodriguez, 2014 p. 17).
Percepcion Auditiva

Es una herramienta cualitativa basica para el disefiador sonoro cuando explora la relacion

entre el sonido y el espacio del usuario (Rodriguez, 2014).
Acustica:

“Estudia los fenomenos vinculados con una propagacion adecuada, fiel y funcional del
sonido en un recinto, ya sea en una sala de concierto o en estudio de grabacion” (Miraya, 2006 p.

44).
Reverberacion

“Es la persistencia del sonido en el espacio después de que un sonido emitido ha

finalizado o ha interrumpido” (Rodriguez, 2014 p. 56).
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Sonido

“El sonido es un tipo de onda mecanica que se propaga unicamente en presencia de un
medio material y que su origen se debe a los cambios en la densidad de las particulas de dicho

medio debido a perturbaciones y/o fuerzas externas” (Ardizzi, 2011 p. 1).
Absorcion

Propiedad que poseen materiales, estructuras y objetos de convertir el sonido en calor,
dando como resultado la propagacion y la disipacion del sonido sobre una superficie (Lopez,

2019).
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Resumen

El presente proyecto de investigacion tiene como objetivo la relacion que existe entre la
Arquitectura y la musica, dos disciplinas denominadas Bellas Artes, cuyos encuentros y
paralelismos le dan fundamento a la creacion de un espacio arquitectonico, en donde se
considera el significado de cada arte, asi, la musica, conocida como el arte del tiempo y la
arquitectura como el arte del espacio (Jimenez, 2017).

En efecto, sera esencial el estudio de la acustica, siendo esta la conexion mas tangible
entre estas artes, permite entender el recorrido en comun que han tenido en su trayectoria
historica y en paralelo el sonido, fundamento para la utilizacion de métodos para la creacion de
espacios acustico arquitectonicos. De ahi que sera elemental estudiar obras y personajes
representativos para la arquitectura musical, como Pitagoras, Vitrubio, Le Corbusier, Hans
Scharoun, entre otros, que dardn soporte y argumento al disefo del proyecto.

Conforme a lo anterior, el tipo de investigacion que se plantea es mixta y exploratoria,
puesto que posee caracteristicas cuantitativas y cualitativas, las cuales ayudaran a realizar una
comparacion histérica de los momentos importantes para la arquitectura actstica.

En ese contexto, se toma como lugar de intervencion y estudio la Ciudad Musical de
Colombia, Ibagué, lugar que permite evidenciar la importancia de la musica en la Arquitectura a
partir de su tradicion y patrimonio cultural, conformado por una serie de eventos y escenarios
artisticos, haciendo posible la creacion del Auditorio como integracion y formacion de

conocimiento desde lo formal y funcional para ciudadanos y turistas.

Palabras claves: Acustica, Sonido, Reverberacion, Aislamiento Acustico y

Acondicionamiento Acustico.
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Abstract

This research project objective aims to demonstrate the relationship between architecture
and music, two disciplines known as fine Arts, whose encounters and parallelisms give
foundation to creating an architectural space where each art's meaning is considered. Thus,
music, known as the art of time, and architecture as the art of space (Jimenez, 2017).

In Fact, the study of acoustics will be essential to establish a more tangible connection
between these arts; it allows us to understand the common journey that sound has had in their
historical trajectory and, in parallel, the foundation for the use of methods for the creation of
acoustic architectural spaces. Hence, it will be essential to study architectural works and
characters representative of musical architecture, such as Pitagoras, Vitrubio, Le Corbusier, Hans

Scharoun, among others that will support and argue the design of the project.

Based on the above, the type of research proposed is mixed and exploratory since it
possesses quantitative and qualitative characteristics, which will help make a historical

comparison of the important moments in acoustic architecture.

In this context, we take the Musical City of Colombia, Ibagué, as a place of intervention
and study, a place that allows us to demonstrate the importance of music in Architecture based
on its tradition and cultural heritage, conformed by a series of events and artistic scenarios,
making possible the creation of the Auditorium as integration and formation of knowledge from

the formal and functional for citizens and tourists.

Keywords: Acoustics, Sound, Reverb, Acoustic Isolation and Acoustic Conditioning.
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Introduccion

Arquitectura y musica, dos artes que han estado entrelazadas desde la antigiiedad,
previamente las artes eran conocidas como un todo, sin embargo el tiempo y la historia y su
desarrollo hicieron que estas fueran disgregandose, de manera que para el presente proyecto es
importante la integracion de ellas, trabajandose a partir de un argumento tedrico y conceptual
que permita evidenciar su mas intima relacidon segun conceptos en comuin como lo es; la acustica,
sonido, armonia, melodia, silencio, textura, entre otros, de modo que se vea aplicado esto al
desarrollo del auditorio.

Se procede a hacer un diagndstico del lugar a intervenir, en este caso la ciudad musical,
Ibagué, ciudad cuya caracteristica principal mas representativa es la musica, desarrollandose en
torno al planteamiento del problema, preguntas y variables. Esto se hace a partir de dos aspectos
como lo son; caracteristicas intrinsecas, las cuales describen el proyecto y como este dara
respuesta al problema y unas caracteristicas extrinsecas a partir de aspectos naturales, el medio
construido, lo social y lo productivo.

La descripcion del lugar dara a conocer el contexto en el que se esta trabajando y el
estado en el que se encuentra conforme a los usos, actividades, eventos, equipamientos,
poblacidn, aspectos fisicos del lugar en general, desde un punto de vista macro, meso y micro.

Por tltimo, para este diagnostico estard la integracion de un marco tedrico y referencial
que ayudaran a darle forma y sentido al proyecto desde el punto de vista historico y actual con
respecto a la acuistica como concepto comun entre esta interrelacion.

Se procede a hacer un analisis por medio de una explicacion del objetivo del proyecto y

la formulacion de la hipotesis conceptual, posteriormente se da a conocer la aplicacion por medio
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de una propagacién arquitectdnica, estructuracion, generacion de espacios, calculos y
zonificacion.

Para dar un mayor conocimiento del proyecto se hace una sintesis que se compone del
concepto arquitectonico del proyecto (acustica), el componente arquitectonico y las circulaciones
y/o aproximaciones al auditorio, dandole al lector una traduccion del lenguaje abstracto a uno
escrito del analisis desde un contexto visual propio de la arquitectura.

Por ultimo, en el desarrollo se presenta el resultado del proyecto a través de la descripcion
grafica y expresiva presentando la creacion del proyecto, el proyecto ejecutivo y el proyecto
arquitectonico dando respuesta por medio del Auditorio de Ibagué a la pregunta principal
planteada en el proyecto de ;Como a partir de la relacién entre arquitectura y musica se
puede disefiar un auditorio que complemente y articule los equipamientos acusticos-

arquitectonicos ubicados en la ciudad de Ibagué- Tolima?
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1 Formulacion del Problema

La musica y la arquitectura han estado relacionadas desde la antigiiedad con la armonia,
definida por la belleza absoluta (venusta) como patrén o canon estético de la forma y la
proporcion de las obras arquitectonicas que propone la teoria Pitagdrica, pensamiento griego que
influye en la creacidén y composicion de construcciones como el Partenon y la Acrépolis de
Atenas. Vitrubio, en su tratado de Arquitectura hablaba sobre las cualidades que debia tener un
arquitecto; consideraba que la musica era fundamento de la acustica, pero no de las proporciones
de la arquitectura, de la misma manera Charles Chipiez veia fundamental que el arquitecto
estudiase los principios de la musica para satisfacer las condiciones actsticas para la
construccion de un teatro (Blanco, 1981).

La integracion de la arquitectura y la musica a lo largo de su trayectoria historica, han
desarrollado un recorrido en comun, sin embargo, no han trazado una linea recta, ni evidencian
un nexo en funcion de los espacios arquitectonicos de la época actual, la unidad o disgregacion
de las artes han producido una representacion aislada con respecto a la musica y un desequilibrio
entre percepcion, funcion, sonido y estética de una obra.

La arquitectura de la musica crea espacios de acuerdo a sus necesidades actuales,
necesidades que parten de cada época, a pesar de ello, la integracion de la acustica, lo metafisico
(inmaterial), lo fisico (material) y lo visible son fundamentos que se hacen poco legibles en las
construcciones actuales, carencia que se debe en parte a la falta de integracion por parte a la poca
comprension de las conexiones entre el musico y el espectador o escenario y el publico.

La evolucion de la arquitectura ha llevado de la mano la evolucion de la musica y de
acuerdo a esto se creaban los espacios, “Antoni Carrion Isbert (1998) afirma que los primeros

compositores escribian pensando en el recinto donde habia de ser interpretada, e incluso la
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adecuaba para que el resultado final fuese 0ptimo” (Cafionero, 2018 parr. 15). Lo anterior
evidencia la forma en como se disefiaba de acuerdo a la musica predominante de cada época.

El espacio de la musica requiere pensar lo material, y preguntarse como ha influenciado
en la modernidad como negacion o interaccion dicha relacion entre las artes y el ser humano,
evidenciando por una parte construcciones que han seguido vigentes en el transcurso de los afios,
donde existia un interés fundamental por aplicar la acustica como sindnimo de armonia (forma,
funcién, material, escala, proporcion, belleza), y por otra parte aquellas que no han persistido por
el desinterés de crear un edificio con alglin sentido formal, funcional y perceptual dejando como

herencia una incoherencia arquitectonica.
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2 Justificacion

Este tema, plantea la necesidad de un lugar donde la musica represente valores espaciales
y culturales que requieren de un proyecto integral, este es el caso de Ibagué, ciudad que, por su
reconocimiento nacional, requiere fortalecer la cultura y los espacios musicales para el apoyo y
acompafiamiento de los diferentes artistas, entre ellos musicos y diferentes talentos de la region.

La falta de infraestructura cultural en Ibagué es evidente ya que la capital “tiene una gran
deficiencia de espacios que no permiten impulsar la circulacion de los diferentes sectores
culturales (...) no se cuenta con espacios de educacion formal y no formal en sectores
emergentes de la cultura (...), la dotacion cultural es obsoleta” (Acuerdo 0007, p 87, 2020), de
manera que esta ausencia se ve reflejada en la cifra de escenarios culturales.

La ciudad cuenta con 30 equipamientos para la cultura, entre bibliotecas publicas, casas
de la cultura y museos, de ellos solo dedicados a la musica, “declarados patrimonio cultural y
artistico de la nacion, son la Sala Alberto Castilla del Conservatorio del Tolima, Teatro Tolima,
Concha acustica Garzon y Collazos y el Parque Manuel Murillo” (Ibagué, 2018 parr. 2).

Pese a contar con este repertorio musical tan representante “...en la ciudad es notorio la
necesidad de dinamizar el sector desde sus diversas areas en los procesos de formacion, creacion
circulacién y promocion artistica” (Acuerdo 0007, p 87, 2020), de modo que, para ello a través
de un subprograma se pretende generar procesos culturales, a través del apoyo a gestores y
productores artisticos y culturales por medio del Plan de desarrollo de Ibagué 2020-2023 como

se muestra en la tabla 1.
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Tabla 1. Metas de producto del subprograma 1. Escenarios culturales, Bibliotecas, Comunidad y Territorio.

INDICADOR LINEA META DE RESPONSABLE
PR T
OPUCTO PRODUCTO BASE PRODUCTO DEL
CUATRENIO
Formular e implementar la Agenda“Ibagué Capital Musical”| 1 ] Secretaria de
agenda “Ibagué Capital Musical” formulada e implementada. Cultura.
Promover la creacion y/o consolidacion Numero de zonas VIC (Vibra 0 a Secretaria de
de 4 zonas VIC (Vibra Ibagué Capital) Ibagué Capital) promovidas y Cultura.

creadas.

Implementar la estrategia de fortalecimiento | INUmerc de bibliotecas y/
integral en infraestructura, escenarios fortalecidos 17 25 Secretaria de
capital humano, tecnologia y/o dotacion de | integralmente. Cultura.

bibliotecas y escenarios culturales,

Nota: La tabla muestra las metas de producto de acuerdo al Plan de Desarrollo de Ibagué. Adaptado de:
Acuerdo 007. 2020, 2020 Concejo Municipal Ibagué. Recuperado de
https://www.ibague.gov.co/portal/admin/archivos/publicaciones/2020/30729-PLA-20200701191920.pdf

Ibagué como ciudad musical de Colombia, tiene una tradicion de més de un siglo
vinculado a la musica, una ciudad que ha sufrido cambios y transformaciones de acuerdo a su
tiempo a distintas épocas y estilos, esto ha estado reflejado en construcciones, hitos musicales de
la ciudad como el conservatorio y el teatro, que a consecuencia de rupturas de estilos tanto
coloniales y republicanos han traido consigo remodelaciones y cambios estéticos (Delgado,
2013). El estado actual de estos espacios requiere de constantes cambios y mantenimientos, de
modo que estas variaciones alteran su estado original a raiz de necesidades de cada época.

Los momentos requieren nuevos espacios y aun mas cuando no se han desarrollado en
pro del tiempo y el espacio no solo actual sino a futuro, como lo demuestra dicha ciudad, a pesar
de ello representa un gran potencial para que alli se evidencie esta evolucion alrededor de la
arquitectura musical, pero sobre todo mediante la creacion de un espacio que desarrolle la
interaccion de dos disciplinas que comparten paralelismos y conexiones intimas a partir de
conceptos compositivos como el ritmo, el silencio, la textura y acustica, sonido, conforme esta
multiplicidad en un todo desde el concepto de “Arte madre” (Holl, 2009 parr.5 ), de manera que
atienda a unas nuevas necesidades compositivas que requiere el lugar tanto fisico como

funcionales para el disfrute y apreciacion de los ciudadanos.
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“Como en tantas facetas de la evolucion humana, la fortuna, la intuicion y la experiencia,
fueron las claves que permitieron mejorar constantemente los modelos teatrales, optimizando el
resultado visual y sonoro de las salas” (Barba, Giménez, Segura y Montell, 2009, parr. 3). El
estudio de la acustica arquitectonica en torno a la evolucion histdrica de los teatros desde Grecia
hasta la modernidad prueba su importancia ya que esta es “...la clave para entender la evolucion
de estas dos artes. No solo cada época y cultura construye instintivamente espacios adecuados
para la propia musica de su tiempo, sino que son estos espacios los que ayudan al desarrollo de la
musica” (Cano, 2016 p. 68).

Asi, el estudio historico de la relacion entre Arquitectura y la musica es fundamental para
entender que a través de un espacio se puede cargar de sentido a un lugar a través de
manifestaciones de disefio o composicion a partir de la actstica y sus componentes capaz de
sobrecoger en su interior y exterior el valor y significado que tiene el integrar las artes para
garantizar la belleza arquitectonica, las necesidades de los musicos y el publico, y producir un
perfecto equilibrio compositivo para la construccion de un auditorio que contenga una correcta
aplicacion de conceptos entorno a la acustica y el sonido, que hagan de ¢l un espacio mas 6ptimo

para la percepcion de las personas.
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3 Hipotesis

La relacion entre arquitectura y musica crea espacios arquitectonicos pensados en el
musico y el publico, basado en el estudio de la acustica y sus componentes técnicos, teniendo en
cuenta el sonido como argumento de disefio y composicion ya que esta evidencia la relacion mas
tangible entre la arquitectura y el ser humano.

Con el diseno del Auditorio de Ibagué se plantea un proyecto que utilice como concepto
el sonido para propiciar un fenémeno armonico tanto en el interior como al exterior, mediante
una relacion estrecha entre la técnica, el espacio arquitectonico y la condicion acustico del
proyecto para trasmitir sensaciones atmosféricas y sonoras.

El proyecto de investigacion presenta la relacion que existe entre la arquitectura y la
musica a partir del estudio de la actstica y el sonido como concepto fundamental para la creacion

del Auditorio de Ibagué, la ciudad musical de Colombia.
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4 Objetivo General

Disefiar un Auditorio en la ciudad de Ibagué que integre la armonia formal y perceptual

entre arquitectura y musica.

4.1. Objetivos Especificos

1.

Materializar un auditorio que exprese la musica y su significado mediante relaciones
perceptuales y subjetivas.

Identificar conceptos entre arquitectura y musica para relacionarlos de modo que
ellos creen una configuracion acustica.

Disefiar espacios que brinden distintas experiencias sonoras, configuradas a partir de
formas, materiales y conceptos.

Crear un espacio versatil en su funcidon que permita la representacion de distintos
eventos a partir de una configuracion formal y espacial.

Resolver a través de la forma usada, materiales y técnicas dentro del recinto
acustico, la manera adecuada del comportamiento del sonido para dar solucion a la

falta de equipamientos culturales en Ibagué.
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5 Marco Tedrico
El presente Marco Teoérico busca dar a conocer aquellas teorias, tesis o tratados que se
estudian en torno a la relacion de la Musica y la Arquitectura y el recorrido en comtn que han
tenido en la historia, marcado y reconocido por una serie de conceptos claves que hacen que se

trabajen como un todo y no por separado, de manera que a través de unos temas especificos
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como lo es la Arquitectura y lo Compositivo, ¢l Tiempo y el Espacio se genere un argumento

y soporte teorico y conceptual para su entendimiento, a través de la relacion mas tangible entre
estas dos como lo es la actstica y sus componentes.

La arquitectura y la musica a través del tiempo presentan una trayectoria en paralelo lo
cual ha permitido que desde su creacion hayan estado ligadas en la realizacion de espacios
arquitectonicos pensados desde un canon de belleza a partir de las proporciones y las
matematicas, de manera que diferentes personajes con el pasar de los afios han tratado el tema
desde diferentes puntos de vista para ponerlo en practica en sus obras, pensadas por separado
pero siempre coincidiendo en la multiplicidad de las artes.

Su origen parte de ese pensamiento en la época antigua cuando, “Pitdgoras de Samos,
habia anunciado la teoria de la Musica de las Esferas, que relacionaba la musica y la aritmética
con la “perfecta armonia” y se definia como el unico y verdadero patron de belleza absoluta y
universal” (Jiménez, 2017 p. 12), esto era visto como canon, pese a que también relacionaba el
universo con una forma ordenada entre los nimeros y las consonancias musicales. La teoria

pitagorica lo que intentaba en si o lo que la conformaba y le daba sentido era esa relacion entre

los nimeros, la geometria, las formas, astronomia y signos del planeta conectado con la musica

y las notas; estos elementos daban sentido a una armonia universal.
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Marco Lucio Vitrubio hacia el siglo S. I a.d.C, en su tratado Los Diez Libros de la
Arquitectura enfatiza en la importancia del conocimiento del arquitecto de diferentes artes
relacionadas con la proporcidn y la armonia, junto con saberes totales de la acustica para la
construccion de un auditorio. Vitrubio en la busqueda de esta relacion hereda teorias griegas en
la Epoca Romana, y define el concepto Euritmia que se relaciona con la armonia (Jiménez,
2017).

De modo que a partir de este concepto se pone en practica fundamentos compositivos
como el ritmo, forma, materiales, escala, y paisaje para las obras arquitectonicas de esta época en
adelante.

En la edad media se toman en cuenta estas teorias heredadas por Pitdgoras y Vitrubio y
con la influencia de la religion cristiana se combina la armonia divina, la importancia del nimero
y la busqueda de la belleza.

Personajes como San Agustin de Hipona y Santo Tomas retoman el concepto de
Armonia, entorno a la Iglesia dejando de lado el periodo Roménico y desde lo Gético retoman la
concepcion de las artes y el pensamiento con respecto a la divinidad, vinculando lo sensible y lo
tangible aplicando también nimeros y dimensiones en las catedrales (Jiménez, 2017). Dejando
prueba que con el paso de cada época se cambia la vision de la arquitectura, pero no de la forma
de composicion que configuraba las edificaciones.

“El Humanismo renacentista admirador de la Antigiiedad, retomo la linea clésica de la
relacion entre las proporciones antropométricas y la armonia universal, definida ya por Vitrubio”
(Jiménez, 2017 p. 23), alli aparece el concepto del hombre bien formado, que encajaba en las

mas perfectas figuras geométricas.
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De esta forma las teorias de la escuela pitagdrica y platonica forjaron el desarrollo y los
ideales de la unién entre musica, y arquitectura.

Unos de los mayores representantes del recentismo fueron Leon Battista Alberti y Andrea
Palladio trabajaban paralelismos y proporciones musicales y espaciales.
Alberti en la aplicacion de la arquitectura y la musica deja atras el orden con el que venia
trabajando la arquitectura y por el contrario la convierte en “caos”, comienza a proyectar
espacios con distintas figuras, como el cuadrado, el rectangulo, el doble cuadrado, entre otras,
teniendo en cuenta las consonancias musicales.

Los artistas renacentistas convertian estas escalas musicales en arquitectura traducidas a
través del sonido por medio de armonia.

La época barroca pasa a hacer aquel desequilibrio tomando esta relacion como algo mas
subjetivo y objetivo de cada uno, por medio de movimientos ondulatorios y formas orgénicas a
fin de acercarse a la naturaleza por medio de sensaciones sin dejar atras la “divinidad”, en
conclusion, entrelazaban el hombre, la naturaleza y la musica.

En el Neoclasicismo se combinan las formas artisticas del pasado (neoplatonicas) y las
sensaciones musicales (inestabilidad y movimiento), se retoman conceptos como el ritmo, la
tonalidad y algunos compositores los empiezan a implementar en la materializacion de obras.
Posteriormente y junto con estos se empiezan a interesar en las sensaciones, desde lo funcional
sensorial y arménico por medio de la vista y el oido, y aparece la famosa “musica congelada” y
todo intentaban ligarlo con la visual- auditiva (Jimenez, 2017).

Una serie de tendencias aparecen como corrientes € ideologias, con la escuela Bauhaus, y
junto con ella autores como Walter Gropius y Le Corbusier bajo una premisa de disgregacion de

las artes, sin embargo Le Corbusier retomaba las raices griegas y pitagoricas explorando esta
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relacion en sus obras, gracias a su influencia familiar y a sus intereses a través del Modulor, las
medidas armonicas y la escala humana empieza a crear obras como el Convento de la Tourette y
el Pabellon Phillips, junto con el compositor y musico lannis Xenabis, una de las obras mas
representativas para la arquitectura musical, alli representaban siete partes significativas en su
exposicion:
Desde la génesis del mundo hasta la nueva civilizacion ejemplificada en obras del
propio Le Corbusier. La presentacion combinaba cuatro elementos: colores
ambientales (ambiances), proyeccion filmica de imagenes (écrans), proyeccion de
formas simples a través de esténciles intervenidos (¢ri-trous) y formas
tridimensionales suspendidas (volumen): un objeto geométrico y un cuerpo de
mujer, iluminados con luz ultravioleta.
Las imagenes proyectadas iban desde lo tierno hasta lo feroz, desde lo
organizado a lo cadtico, desde lo natural a lo artificial (Perez, 2006 parr. 13).

Esta obra se hizo a partir de composiciones musicales dandole sentido a los espacios
tanto formal como funcionalmente, siendo alli el sonido determinante para la manera de percibir
el espacio y el lugar por los visitantes.

Tras esta ola de imaginacion y materializacion de espacios pensados en un enfoque
técnico sensorial para entender la percepcion de las personas en funcion de las cosas, elementos
y sonidos, se empieza a pensar en la calidad y sentido que puede tener no solo un espacio
temporal como lo fue este, sino en todo lo pensado desde la arquitectura.

“La acustica del espacio arquitectonico comprende tanto espacios totalmente cerrados

como espacios abiertos en un entorno arquitectonico o urbano” (Rodriguez, 2014 p. 53).
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La manera en como se relacionan los espacios con su entorno construido se compones
de tres aspectos fundamentales; la fuente sonora es quien emite el sonido ya sea producido por un
objeto o naturalmente. El medio de propagacion, es la forma en cémo se puede propagar el sonido
por medio de objetos o personas en un espacio dimensional y el receptor es quien recibe el sonido
a través de los sentidos.

De manera que “...la forma en como interactua el sonido con el espacio arquitectonico,
el espacio urbano e inclusive el espacio natural, es la forma en como se manifiesta ante nuestro
sistema auditivo” (Rodriguez, 2014 p. 54).

Si bien, para la relacion entre arquitectura, musica, acustica y sonido son fundamentales
los sonidos exteriores naturales, como los generados por alguna fuente sonora, también lo sera
para un recinto quien o que los causa, ya sea por lo que habita en su arquitectura o por lo que hay
en su alrededor, de tal forma que para la construccion de espacios acusticos, ciertamente debe ser
fundamental la aplicacion de conceptos ligados a ellos como la reverberacion, el
condicionamiento acustico, el aislamiento, la absorcion, entre otros, para que el resultado final de

la arquitectura acustica, sonora sea la mas propicia para quien haga parte y uso de ella.
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Tabla 2. Marco tedrico, Componente Teorico.
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ARBOL DE
PENSAMIENTO

RELACION
ARQUITECTURA Y
moUsica
(ARQUITECTURA

REVERBERACION

(coNcePTo )| auToR )| (REFERENTE
— Teoria de | Las proporciones
PROPORCION Proporcidn, Vitruvio delamusicayla
arguitectura.
rRTMO ) B
componcinente| e sbel 4 ECT
ARMONIA Misica y Arquitec- Rac'g;lg.:a' arquitectura.
tutra Academia de
Miisica
SILENCIO
= | Dosartescome | Oliverde Multiplicidad
TEXTURA. = | partedel &5 | laRosa entre musica y
5 pacioy tlempa Anzures Arquitectura
= --------------------
ESCALA 3 Misica, Academia de
arquitecturay Ma”? Elena misica en la
ciudad. Sitva. ciudad de Quito.
MARCO TEORICO
-CONCEPTUAL
=1 . Wallace Disefic aciistico
(ACUSTICA ) [S| Acuacdnde f coment | geespacios
¥ ionde | “opine o s
E I arquitectonicos
=
Téenica Boulez. La misica desde
SONIDO Contrapuntista la  Arquitectura.
s Influencia de la
= | Aruitectura de la Juan musicaen los
= Misica. Manuel espacios
AISLAM o % Cafionero | arquitectdnicos
(™
Disefio aciistico | Anteni Lz acusticz enel
de aspacios Carrign tiarmpe.
arguitecténicos Isbert

Aplicacidn del sisterna de propar-
cidn |2l de las armonias musicales) a
las piezas arquitectanicas,

tomanda siempre come unidad de
referencia el médula.

“La arquitectura fue, es y sera
musica plasmada”. La escala, el
ritmo y la armonia sen las tres bases
iniciales y escenciales gue el
hombre ha tomado (genesis)para
hacer composiciones que definen la
calidad de las obras y entender la

Mangjo de un mismo lenguaje entre
las dos artes, se caracteriza y define
conceptos como el ritmo, la melodia,
la armaniz y el imbre y desde alli
parte para hablar de una
multiplicidad y na como una unidad.

El entorne, la forma d plaza, par-
ques v lugares de transicion buscan
las mezcla de arte y geometria a
partir  de  la  combinacién  de
conceptos.

caracterizacidn aclstica de una sala,
donde descubre que la reverberacidn
de unrecinto es inversamente
proporcional a la cantidad de
absoreidn del mismo.

Se basa en la posibilidad de variar
el volumen deairedelzsalaylas
cualidades acisticas de |os para-
metras verticales y horizontales,
equilibrio entre |a funcién, sonidoy
esfetica.

Referencias a lo large del siglo xx en
relacion a la arquitectura musical,
[presentando suvinculo con las

artes desde diferentes conceptos de
la acUstica en arquitectura, para
entender el analisis de salas de
Evolucion acistica en el tiempo,
causas de su aparicion, pioneros,
evolucion de los espacios gracias a
esta y herramientas que hacian pasible

5u medicion y propagacion en el

digarfio y andlisis da la acustica,

Laintegracién de las artes
dan la base y argumento para
ERNerar espacios a partir de
conceptos de la armania v la
gecmetria,

La importancia conceptos
escenciales compositivos que
a traves de su aplicacion y
relacion con la musica yla
arguitactura le dan calidad y
un sentido significativo a las
obras en general.

La importancia de entender y
estudiar la acistica desde su
genesis a partir del estudio de
su evalucitn y aplicacidn an la|
arquitectura en funcicn de los
espacios musicales,

De acuerdo a la evolucion de
las artes en relacion a la
arquitectura se van creando
modelos v nuevas
herramientas para una mejor
propagacién del sonido v la
ciencia acdstica.

Nota: En la tabla se evidencia un arbol de pensamiento la bibliografia de autores y conceptos relevantes

Elaboracion propia.

para la investigacion en torno a la musica y arquitectura.
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6 Marco Historico

Tabla 3. Marco Referencial, Componente Historico.

(GONGEPTO ) (AUTOR) (REFERENTE

La evolucion arquitectdnica de los

edificios teatrales esta intrinsecamen-

TEATRO Evolucion Musica oral  Arquitectura teatral, te relacionada con el tipo de especta-
arquitectonica del Sur historia y actstica: culos repr_esentadof en ellos y con

el sonido de los  sus necesidades acusticas. Se remon-

teatros ta a hablar de las epocas en las que
dichos espacios cambiaron debido a

INFRAESRUC- las tendencias; Grecia clasica, clasicos
femeeemmm-mmmmmecseamee====------ Romanes Renacimignio.ete. oo
JURA : . 5
Estudia los fendmenos vinculados
con una propagacién adecuada, fiel y

Arquitectura Antoni Disefo actstico de  funcional del sonido en un recinto, ya
acustica Carrion espacios arquitectd- sea en una sala de concierto o en
RECINTO hicos estudio de grabacion. Analiza las
épocas y sus disefios acastico arqui-
tecténicos.

Los auditorios se dividen en dos
grupos: aquéllos con la acustica de
una caverna donde tuvo origen la
AUDITORIO Comportamiento Ange! Luis  La acustica de los "_‘“’5'53'59 desarrciI'o la sala de con-
acustico Ledn teatros a través de la  Ciertos; y los de acistica al aire libre,-
Rodriguez historia donde comenzaron las voces habla-
dasy se desarrollo el teatro. Se desa-
rrollan y evolucionan condicionados
por caracteristicas acusticas.

Estrategias para entender
desde los inicios de la creacion
de espacios acustico arquitec-
tonico las formas y adecuacio-
nes que usaron en las distintas
epocas, acoger dichas estrate-
gias y reflexionar acerca de
que aportes tiene para el
disefio.

Analisis del comportamiento
del sonido,la propagacién y la
evaluacién del mismo en un
recinto en la que se pretenda
destinar a cierto espacio, la
intensidad con la que se
maneje la onda.

Nota: En la tabla se muestran los autores y conceptos en torno al tiempo y arquitectura. Adaptado de:

Barba, 2013., Rodriguez, 2013 y Leo6n, 1998.

Para entender un poco sobre como la acustica ha sido el centro de conexion entre la
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arquitectura y la musica, se ha remontado a los hechos histéricos que marcaron una brecha hacia

los cambios mas trascendentales respecto a los recintos disefiados para compartir la musica, los

cuales comienzan siendo en un primer momento; los teatros griegos al aire libre, seguidos de un

cambio trascendental el cual fueron los teatros en espacios o recintos cerrados, y finalizando con

disefios y formas monumentales que para cada época adecuan y acoplan respecto a el espacio y

lugar, complementando el estudio y trabajo mas detallado de la relacion fisico acustica,

implementando asi nuevas estrategias que ha de favorecer el desarrollo y el uso de la acustica

dentro de dicho proyecto.
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6.1 Teatros al aire libre

Respecto a lo anterior, para iniciar, se debe contraponer un espacio cerrado para que
acusticamente este bien adecuado, para que haya una relacion de entre musica y arquitectura y
éste trascienda propiamente a la acustica se necesitan tres aspectos fundamentales los cuales son;
“una fuente sonora, un medio de propagacion y un receptor” (Rodriguez, 2014 p. 53). Es asi

como independientemente del lugar o recinto siempre interfieren estos tres rasgos.

CAVEA

N
PROSCENION,
Y

Figura 1. Partes del teatro griego.

Tomado de: El teatro griego y Romano (Diferencias y caracteristicas). Carretero, 2016. Recuperado de

http://kritodesign.com/educacionymediosaudiovisuales/el-teatro-griego-y-romano-diferencias-y-carateristicas/

“El teatro griego se considera en la historia como el origen de la cultura arquitectonica
del teatro occidental” (Bello, Rojas, Solarte, 2011 p. 24). Para el cual, este se caracteriza por
estar ubicado a las afueras de las centralidades urbanas, este teatro como tipico caracter clasico
griego usaban para sus disefos formas puras como circulos, rectangulos entre los mas comunes,
de manera que su organizacion espacial se divide en tres partes bien demarcadas que adoptan
estas formas y se separan en: primero estd el Skené o escena, en el que su funcidn principal era la
de albergar a los actores y sus accesorios mientras se preparaban para salir a la presentacion,

este, visto desde planta, poseia la forma de un rectdngulo que se alzaba méaximo hasta dos pisos y
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en su frente se albergan las estatuas de dioses como Dioniso, los cuales eran muy importantes
para la época, seguido a este da paso a la segunda parte del lugar la cual es la Orchestra u
orquesta, en donde se desarrollaban las dramaturgias para los cuales los actores con la ayuda de
bocinas recitaban las lineas actorales, pero que mas sin embargo, debido a la ubicacion del skené
servia como reflectante acustico, la orquestra por lo general se circunscribe en un semi circulo
cortado para colindar con el skené. Finalmente y como tercera parte estd el Kolion o las gradas
las cuales su implantacion yace en laderas que poseian cierta inclinacién la cual es fundamental
por varios aspectos; el primero y mas importante la acustica, este debido a que interactian con la
inclinacion del terreno creando barreras de forma que el sonido trasciende hacia lo mas alto y
mas lejos de las gradas, su segundo aspecto es visual, que debido a que se inscribe en la mitad de
un circulo la vista desde ningiin punto las gradas es menor. No siendo menos importante, la
armonia que se maneja junto con el paisaje ubicado en medio de bosques los cuales hacian que el
sonido se concentrard mas hacia el centro del lugar.

No obstante los teatros romanos manejan esta tipologia de ser espacios al aire libre, aun
asi se adoptaron nuevas caracteristicas que se acomodan a este nuevo imperio como por ejemplo
su rasgo mas llamativo que cambio, es que no fueron implantados a las afueras en otro paisaje,
sino que estos estaban ya introducidos dentro del contexto urbano, debido a esto sus gradas ya no
eran implantadas sobre laderas sino adecuadas sobre estructuras de mamposteria, aun asi
seguian manteniendo las formas ya usadas en los teatros griegos. Cabe resaltar también que
algunas de sus partes cambiaron de funcion y protagonismo, como por ejemplo la orquestra ya
no era destinada para el uso de los actores, sino que la usaban para ubicar a las personas mas

importantes dentro de la sociedad, también el skene se alargd hacia los costados, brindando
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protagonismo a la escenografia y manejo del actor en el mismo, esta teniendo ya mas de dos

pisos.

Reflexiones

Figura 2. Funcion Actstica.

Tomado de: La Acustica de los Teatros Griegos, Cardenas, 2010. Recuperado de

http://www.cienciorama.unam.mx/a/pdf/241_cienciorama.pdf

6.2 Teatros en espacios o recintos cerrados.

Para la época del Medioevo hacia comienzos del siglo V hasta el siglo XVIII finales del
Barroco los recintos acusticos tuvieron un cambio bastante significativo, que en un gran rasgo
fue influenciado por el cristianismo mismo que para la época tenia bastante dominio en el mundo
occidental. En paralelo a ello a comienzos de esta época, las representaciones teatrales fueron
bastante experimentales debido a que ya no se ejecutaban propiamente en un recinto en especial
sino que estas eran versatiles extendiéndose en lugares desde iglesias, plazas, calles o lugares
preexistentes, entre otras, usando asi la urbe como zonas poli escénicas esto a razén de que “el
teatro antiguo se disponia de una envolvente arquitectonica clara y definida, ahora las
representaciones suceden, en la mayoria de los casos, en lugares donde el espacio teatral lo
configura el publico por un lado y el espectaculo por otro.” (Leon, 1998 p. 265).

Concluyendo asi una falta de espacios destinados a la representacion de obras teatrales,
para lo cual la actstica tratada en cualquier espacio termina siendo separada e ignorada del todo.

Es asi como en la época del renacimiento junto con el crecimiento de la importancia

arquitectonica y volviendo a los principios y érdenes usados en la época de la antigiiedad clésica,
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comienza a tener mayor importancia el mundo teatral donde deja a un lado las representaciones
en zonas poli escénicas medievales y se trasladan asi a escenarios Unicos y fijos,
correspondientemente a estos hechos “...se hicieron ediciones del tratado de Vitruvio, Los diez
libros de la arquitectura (siglo a.C.), que dan cuenta de la tipologia planteada para el edificio del
teatro” (Bello et. al., 2011 p. 34). que influenci6 en gran medida a los arquitectos de la época, los
cuales pensaban los recintos en relacion con la acustica, que en el medioevo se dejo de lado,
traduciendo en si el andlisis espacial que hace Vitruvio a los teatros romanos y usando los
conceptos que se implementaron en aquella época, mas sin embargo enfocandose en el punto de
vista acustico y el confort se cambi6 el caracter de teatro al aire libre a recintos cerrados, para el
cual surgen nuevos conceptos como la reverberacion, las reflexiones de las ondas entre otros, los
cuales dan cabida a un andlisis y un manejo mas profundo de las ondas en un recinto acustico
arquitectonico, que junto con el tratamiento de distintos materiales hiciesen de este una mejora
para el oyente cabe mencionar también que estos espacios ya no eran monumentales, si no que
redujeron sus tamafio con el fin de tener una relacion mas estrecha entre actor y audiencia

aumentando la visual y garantizando una transmision del sonido mucho mas uniforme.

Figura 3. Teatro Olimpico de Vinenza. A. Palladio, 1585.

Tomado de: Arquitectura teatral, historia y acustica: El sonido de los teatros, Barba, 2013. Recuperado de
http://www.centrodedocumentacionmusicaldeandalucia.es/export/sites/default/publicaciones/pdfs/arquitectura-teatral-historia-

acustica.pdf
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A finales del Renacimiento y comienzos del siglo XIX surgen los teatros a la italiana el
cual se describe como “una totalidad organica de tipologias arquitectdnicas, funciones sociales,
formas de sala y escenario, elementos funcionales que asumen valores simbdlicos; es decir, una
verdadera y propia cultura teatral” (Bello et. al., 2011 p. 37). Usados para la 6pera, pero que mas
sin embargo no fueron debidamente estudiados para dicho uso, fueron mas bien cuestiones de
intuicion, a los que se le agregaron elementos ornamentales decorativos, y agregaron una caja
escénica mas grande. Sus plantas ya adoptan una forma mas particular, dicho esto se usa por lo
general la forma de herradura, formas circulares o semicirculares y alzandose asi ya los laterales

se adecuan varios pisos con los nombrados palcos.

Figura 4. Teatro Drury Lane. Chistopher Wren, 1663.

Tomado de: Metodologia de estudios de grabacion y aplicacion a cada caso, Vazquez, 2013. Recuperado de:

http://oa.upm.es/21502/1/TESIS MASTER MANUEL_VAZQUEZ ROSADO.pdf

6.3 Teatros en el siglo XIX y XX.
Los teatros en estos siglos ha evolucionado respecto a las formas diversas, explorando en
si alin mas las formas posibles tanto como en el entorno como en la forma de la planta, en
conjunto con ello obtener los objetivos acusticos deseados para los cuales con los recintos seran

requeridos, estos debido a que disocian entre auditorio y teatro, siendo los auditorios de un
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caracter esencialmente auditivo y en paralelo el teatro que pese a que también sea de gran
relevancia la trascendencia del sonido debe ser visualmente adecuado para las presentaciones
teatrales junto con los escenarios posibles para modificar el escenario.

Junto con lo anterior, estas salas de concierto llegan a ser mas monumentales y por lo
tanto llegar a tener una reverberacion mas reflectante jugando asi con los paneles que se
empezaron a implementar.

Ya para finalizar y entre estos siglos aparece el estudio preciso de la acustica en la
arquitectura para el cual su pionero y exponente de esta ciencia fue W.C. Sabine, quien estudia y
evalua el comportamiento del sonido en estos recintos, evidenciando en si que a causa de esto
“tras los avances en los sistemas electro acusticos, que han permitido a los técnicos obtener

mejores resultados en el acondicionamiento acustico de los locales” (Leon, 1998 p. 270).

Figura 5. Forma de Herradura de un recinto acstico.

Tomado de: Planta dispuesta para entender la forma mas comiin usada para los recintos acustico arquitectonicos,

Vazquez, 2013. Recuperado de http://oa.upm.es/21502/1/TESIS MASTER MANUEL VAZQUEZ ROSADO.pdf.
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Tabla 4. Marco Referencial, Componente Normativo.

Marco Normativo

Ibagué, ciudad que plantea la necesi-
dad de espacios que retomen la
importancia que tiene para los ciuda-

34

INMUEBLE hmueblede  [S8 2eit Alealdia danos y su sociedad el valor de la
PATRIMONIO patrimonio Rl Mayor musica en la arquitectura (Martinez,
2016), desarrollando la interaccion Con el fin de afianzar la red
e __________entredosdisciplinas. de espacios culturales que
Ley 1185 del 2009 Articulo 1. divulguen la cultura y pro-
...constituido por todos los bienes muevan el desarrollo cultu-
Simbdle materiales, las manifestaciones inma- ral de la comunidad.
inmaterial Ministerio Alcaldia teriales, los productos y las represen-  Se plantean con el fin de
de cultura Mayor taciones de la cultura que son expre-  salvaguardar la memoria cc
HISTORICO Caracter historico sién de la nacién colombiana... en practicas y expresiones que
especial interes histérico, artistico, se transmiten como heren-
cientifico o simbdlico en ambitos cia de la historia.
como el plastico, arquitecténico,
urbano. entre otros.
ST T T T YT T T T T Se analiza la normatividad técnica
. Revision de la sobre el ruido acustico para Celom-
Control parcial Casas- normatividad para el bia, y su aplicacion Se revisan las
del ruido Betancur ruido actistico en Leyes, Decretos y Resoluciones que
-Montafio Colombia y su regulan el ruido acustico ambiental, al

igual que las normas técnicas a tomar
en cuenta cuando de ruido se trata.

aplicacion

Nota: En la tabla se muestra la normativa a tener en cuenta en el Auditorio.

Elaboracion propia.

Para iniciar y dar referencias a las instancias normativas que se quiere resaltar tenemos en
cuenta el caracter patrimonial del lugar, para el cual haciendo énfasis en la red de equipamientos
musicales que se encuentran en el municipio de Ibagué, se ha de notar que estos son de caracter
patrimonial como el Salon Alberto Castilla o el Parque de la Musica, y que junto con ellos y
estrategias colectivas en pro de la integracion de la red de equipamientos, incorporar lugares
estratégicos para la promocion de programas y proyectos, los cuales brindan un potencial de
articulacion entre los elementos de la oferta publica existente ademas de inversiones a corto y a
largo plazo, y que junto con la ley 1185 de 2009 entre otras palabras se plantea con el fin de
salvaguardar la memoria con practicas y expresiones que se transmiten como herencia de la
historia (L. 1185, 2009).

Como segunda instancia teniendo en cuenta todos los aspectos que influyen en el disefio
para un recinto acustico arquitectonico, también se debe analizar la influencia que tiene en el
entorno y las diferentes adecuaciones que se deben tomar para cada caso, teniendo en cuenta la

contaminacion auditiva que ese respecto a su uso pudiera o no evidenciar.
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Dado el caso el autor Montafio (2013) hace hincapi¢ en que:
En la naturaleza es inherente el fendmeno del ruido actistico como una respuesta
al contacto o roce entre superficies tal como se produce cualquier otro sonido,
pero las cualidades del ruido varian en cuanto este se presente en una fuente
emisora, un sujeto receptor o de por si en el medio y también desde el enfoque en
que se mire al ruido (p. 29).

Respecto a lo anterior, es fundamental tener en cuenta los diversos procesos y
tratamientos para controlar el ruido, esto debido a que es importante resaltar las afectaciones que
tiene este para con el ambiente, dado el caso, estando a la vanguardia del estudio de la influencia
de este se evidencian varias leyes que buscan velar por la salud colectiva, es asi como Casas,

Betancur y Erazo (2014) destacan que:

Existen una gran cantidad de normas que tratan el tema del ruido.
Internacionalmente se encuentra que las normas ANSI regulan el coeficiente de
ruido en Colombia para los elementos de proteccion personal contra ruido, otras
normas como las ISO tratan temas acusticos de medicion y calibracion segiin
estandares internacionales (p.284).
Concluyendo asi pues que, dado el caso, se debe tener en cuenta el cumplimiento riguroso
del control de ruido dependiendo la actividad realizada y propuesta, esto bajo los estandares de

calidad del medio ambiente y el entorno.
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8 Marco Referencial

8.1. Teatro de Epidauro.

-
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Figura 6. Pureza Geométrica. Teatro de Epidauro.

Adaptado de: Diseflo acustico de espacios arquitectonicos, Carrion ,1998. Recuperado de

https://arqlemus.files.wordpress.com/2014/04/disec3b10-acc3bastico-de-espacios-arquitectc3b3nicos.pdf.

Edificado a mediados del siglo 1.V a.C es considerado uno de los teatros con mejor
acustica del mundo, este fue construido en honor a el Dios Dioniso, es el espacio teatral mas
grande del mundo occidental que ha sobrevivido a través del tiempo , este se ubica a las afueras
de un bosque de Grecia en el cual, se implanta en una ladera de una inclinacion de 24 grados que
gracias a esta daba un recorrido de 120 metros desde la parte mas alejada de las gradas hasta la
orquestra, este posee una acustica casi perfecta en la cual, pese a que la distancia sea de esa
magnitud se puede escuchar claramente de extremo a extremo sin necesidad de la ayuda de algiun
instrumento o bocina, se circunscribe en dos circulos perfectos y el skene en un rectdngulo lo que
se define como pureza geométrica, los cuales armonizaban con el paisaje del lugar. Esta
monumental construccion sigue los 6érdenes cldsicos griegos usando asi también el sistema de
arquitrabado. Presenta un equilibrio de armonia entre, naturaleza, arquitectura y edificio dando
asi el concepto elemental del mismo. En la utilizacion de sus materiales, en las gradas se uso el

marmol y que debido a su uso como reflectante el sonido que choca con la piedra se refleja hacia
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la orchestra ampliandolo asi en diversos sentidos caracterizdndose por no tener superficies planas
dentro de este, la cual hace que su acustica sea mayor y se desvia en muchas direcciones, todo en
el disefio del teatro fue enfocado hacia la acustica, el mismo paisaje funciona como un acogedor
acustico, los arboles y al estar lejos de la centralidad urbana hace que se concentre en mayor
medida el sonido. Su capacidad para albergar espectadores es de 14000 personas los cuales se

distribuyen en las 55 filas de piedra.

Figura 7. Conceptos Relacionados-Teatro Epidauro.

Adaptado de: Diseflo acustico de espacios arquitectonicos, Carrion, 1998. Recuperado de

https://arqlemus.files.wordpress.com/2014/04/disec3b10-acc3bastico-de-espacios-arquitectc3b3nicos.pdf.

8.2.El Arca de Prometeo.
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Figura 8. Distribucion espacial-El Arca de Prometeo.

Adaptado de: Composed Space in Luigi Nono’s Live-Electronic Composition Prometeo, Brech, 2018. Recuperado de

http://www.ems-network.org/IMG/pdf BRECH Marta EMS18.pdf.
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Concebida como un instrumento sonoro, €s una caja musical desmontable con un
particular disefio que hace que el espectador se ubique en el centro del recinto y que los musicos
hacen parte de la caja musical debido a que estos hacen parte de la presentacion y la
participacion de la rotacion del sonido, esto debido a que en la periferia de la caja musica se
alzan estructura de tres niveles que hace que los musicos transiten en ¢l a medida que surge la
presentacion, su periferia esta resguardada por madera contrachapada dispuesta especialmente
con unos tableros con ciertas curvaturas concavas y otras rectas que atenuan y reflejan el sonido
siendo usada asi también la madera como aislante debido a su porosidad, y que distribuidas en
estos y debajo de la escena unos altavoces que hacen que se disperse el sonido en tiempo real,
utilizando asi de manera virtual la de sensacion de lejania del sonido, espacio traducido como
memoria y distancia, y que con el movimiento de los musicos se pretende que el publico se
sienta en movimiento junto con ellos, haciéndose participe durante toda la escena musical,
dejando de lado las visuales. Su organizacion estructural se levanta sobre una reticula cuadrada
de soportes de acero de una altura de tres metros que se asemeja a un andamio la cual permite
situar con libertad los altavoces y proyectores usados, teniendo en si las dimensiones totales del
recinto de 30 x 26m, con una trama cuadrada de cuadernas en las que se entre chapan las ldminas
de madera de 25 milimetros de espesor, distribuidas entre siete y ocho ejes. Su tecnologia hace
una analogia con la construccion naval en la que las grandes cuadernas se asemejan a la
construccion de un barco. Las vibraciones que se esparce por toda la estructura y materializa de

todas las formas el concepto de “caja musical”.
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Figura 9. Conceptos Relacionados-El Arca de Prometeo.

Tomado de: Arquitectura y musica en el siglo XX, Moreno, 2008.

8.3.Sala de conciertos de la Biblioteca Luis Angel Arango

Visibilidad y audicion
DN

@95 C

Silleteria con doble altura
que garantiza la visibilidad
optima.

NN

1) Escena o escenario

Figura 10. Distribucion espacial-Sala de Conciertos.

Adaptado de: Clasicos de Arquitectura: Biblioteca Luis Angel Arango, Germéan Samper, Gamboa, 2013.

Recuperado de https://www.archdaily.co/co/02-280368/ad-classics-biblioteca-luis-angel-arango-german-samper.

39

Construida como una parte de la Biblioteca Luis Angel Arango, est4 la Sala de conciertos

dandole importancia a la actstica y la visual, se edifica como un canasto o un entramado de
madera como figura principal de la sala, la cual se genera como limite visual en el techo de la
sala y que mas sin embargo funciona también como modificador actstico debido a que deja
pasar el sonido entre si. El entramado de madera tiene aparte una funcién como limite

arquitectonico, el cual el autor lo define como la importancia de que estuviese primero la
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arquitectura y luego la acustica, el entramado estd separado por espacios de 20 cm que deja que
el sonido suba a través de este y golpee posteriormente con el techo en concreto que se encuentra
plegado, para luego asi reflejarse y “devolverse” hacia el publico. Hace también su distribucion
una alegoria de un caracol, que hace la visual circundante y la actstica sea continua. Su silleteria
se ubica en doble altura la cual hace que tenga una visibilidad 6ptima. Su geometria se
caracteriza por ser ovalada, basada en la forma organica del caracol. El entramado esta
distribuido en 2500 flautas de metal y madera distribuidas en 33 juegos, junto con tubos en cedro

que se funden en la misma. Su armonia se fundamenta en la visibilidad y la audicion.

Figura 11. Conceptos Relacionados-Sala de conciertos.

Tomado de: Clasicos de Arquitectura: Biblioteca Luis Angel Arango / German Samper, Gamboa, 2013. Recuperado de:
https://www.archdaily.co/co/02-280368/ad-classics-biblioteca-luis-angel-arango-german-samper .
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9  Analisis Ibagué, Sede de los Templos de l1a Musica Colombiana.

El paisaje urbano y desarrollo histérico cultural e historico son fundamentales para
entender cada territorio y contexto en cualquier lugar. De esta forma se desencadena un
entendimiento de la importancia que tiene y ha tenido para la ciudad de Ibagué el nombramiento
y reconocimiento como CAPITAL MUSICAL DE COLOMBIA, su tradicion de més de un siglo,
vinculado a la musica, al espectaculo y a la educacion. Es un patrimonio para la juventud, los
adultos y la academia.

Actualmente, Ibagué, sede de los templos de la musica colombiana, tiene escenarios
declarados Patrimonio Cultural y Artistico de la Nacion como la Sala Alberto Castilla,
Conservatorio, del Tolima, Concha Actstica y Collazos y el Parque Manuel Torillo, hacen parte
de la identidad de la ciudad.

A pesar de ello y el estar vinculada con el espectaculo, la musica, educacion y
patrimonio, aspectos difundidos en lo ibaguereiios, no ha sido suficiente, desde tiempo atras la
deficiencia de infraestructura cultural, ha desarrollado un desarraigo cultural en los ciudadanos
en el trascurso de los ultimos afios, la falta de desempefio administrativo del municipio también
ha venido repercutiendo en la disminucion de equipamientos culturales, aspecto que se ve
reflejado en los escenarios culturales o de exposicion musical.

Con el andlisis a nivel macro del proyecto se evidencia la influencia de la musica en el
espacio y entorno a este el problema ya mencionado anteriormente, es por tal razén que tomamos
como punto partida revisar, la vocacion y actividades por comuna, de manera que evidencie la
identidad de cada una de ellas evidenciando de qué manera se ha ido consolidando Ibagué a

través de sus usos.
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Figura 12. Vocacion por comuna.

Elaboracion Propia.

Para la busqueda del lugar mas pertinente para la poblacion, se hizo necesario ubicar
tanto equipamientos educativos y equipamientos culturales con los que cuenta el lugar, siendo
estos importantes para determinar cuales son las zonas de mayor concentracion de espacios
ligados a la musica, ya que muchos de ellos no cuentan con auditorio propio, sino que por el

contrario deben acudir a los otros escenarios para la representacion de sus actividades.

Nodos de transporte
Concentracien hotelera

Figura 13. Plano general Ibagué, ubicacion de equipamientos educativos, culturales, lugar de encuentro de eventos y

vias mas importantes.

Elaboracion propia.
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Cada afio en la capital se realizan eventos dedicados a la fiesta, el folclor y la musica,
algunos de ellos se realizan en parques, plazas, teatros y muchas veces en auditorios de las
universidades, siendo algunos de ellos no aptos o no destinados para esta actividad.

Se hace un diagnostico de densidades poblacionales y nimero de jovenes matriculados
por comuna a partir de esa poblacion juvenil reflejando concentraciones educacionales en las

comunas 1,3 y5.
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Teeal e aluranes marre Lo

P Pobecondede 1hero:

[ | b de s .

Figura 14. Division del territorio y concentracion de jovenes matriculados por comuna.

Elaboracion propia

 MAfORSUELD DE PROTECCION

— RECORRIDO ZONAS MAS VULNERABLES
]

Figura 15. Areas de proteccion.

Elaboracion Propia.
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Se procede a caracterizar el lugar dividiendo el territorio en tres zonas, zona A, BY C,
teniendo en cuenta zonas con poca amenaza de deslizamiento e inundacion ya que Ibagué se
caracteriza por ser una zona muy montafiosa.

En la busqueda de posibles lotes, las zonas de riesgo y el espacio publico determinan las
zonas de proteccion de manera que no vaya a ser perjudicado y por el contrario sea un lugar apto
y conveniente para la implantacion con respecto su entorno ambiental, natural y sonoro.

Por ultimo, se busca una centralidad para trabajar la interconexion del lote con el lugar se
tiene como referencia las vias principales vinculandolas con esos puntos de accesos municipales
e intermunicipales (terminal de transporte, acropuerto) dando la posibilidad de obtener un
espacio permeable tanto para habitantes de la ciudad y turistas, siendo las vias mas importantes
la Av, Mirolindo y la Av. Ferrocarril, ejes trazados conforme al desarrollo urbanistico horizontal

que ha tenido Ibagué.

o] ~/

RENOVACION

DESARROLLO URBANO
Figura 16. Tratamientos Urbanisticos
Elaboracion propia.
De esta forma se obtiene tres posibles lotes entre las comunas mas pertinentes, siendo
estas compatibles con respecto al andlisis anterior y un tipo de tratamiento que se requiere esta

misma, haciendo énfasis en el tipo de tratamiento por renovacion y desarrollo urbano, zonas que
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demandan un equipamiento colectivo, siendo la comuna 4 la mas accesible para su ubicacion, de
acuerdo a su localizacion central, juega un papel importante en el marco del desarrollo urbano de
la ciudad, cuenta con una consolidacién de nuevos equipamientos e importantes actividades
econdmicas, lo que hace que sea un de los lugares mas concurridos por sus servicios y cercania

con toda las demas comunas.
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10 Analisis poligono de intervencion, comunas 4,9y 10
Para el andlisis meso se tuvo en cuenta factores como mayor densificacion poblacional, que para
el caso de la comuna 4, ocupa el primer puesto por ser la més densa en la zona urbana de Ibagué
con 20.989 personas por kilometro cuadrado como se evidencia en la Figura 17.La variedad de
equipamientos aledafios son representativos, como en la comuna 3,10 y 9, contando, la comuna
10 con 28 sedes educativas y 10 sitios de interés cultural, la comuna 3 con 20 equipamientos
educativos, teniendo parte de las universidades y colegios mas importantes de la capital y la
segunda con la mayor cantidad de jévenes matriculados con 13.082 y la comuna nueve ocupando
el primer lugar de matriculados con 14,690 jovenes del total entre hombres y mujeres, como se
muestra en la Figura 18, siendo este un punto de concentracién de la mayoria de colegios de

Ibagué con aproximadamente 35 .

Densidad poblacional por comuna (Nimero de
Hab/Km?2)
25.000

20.000]

15.000

10.000,

5.000

Figura 17. Cantidad de habitantes por km2 de las Comunas de Ibagué.

Adaptado de: Plan de desarrollo Comuna 4, 2019. Recuperado de http://cimpp.ibague.gov.co/wp-
content/uploads/2019/12/4. COMUNA-DIC16.pdf.


http://cimpp.ibague.gov.co/wp-content/uploads/2019/12/4.COMUNA-DIC16.pdf
http://cimpp.ibague.gov.co/wp-content/uploads/2019/12/4.COMUNA-DIC16.pdf
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Figura 18. Numero de matriculados por comuna.
Tomado de: Plan de Desarrollo Comuna 4, Alcaldia Municipal Ibagué, 2019. Recuperado de http://cimpp.ibague.gov.co/wp-

content/uploads/2019/12/4.COMUNA-DIC16.pdf.

De igual forma se toma como punto estratégico la comuna ya que se encuentra localizada
en un punto central en la ciudad sobre vias principales como Carrera 5%, Av. Ferrocarril que se
conecta con la Av. Mirolindo la cual conecta directamente con Bogota.

En sintesis el poligono de intervencion al estar en medio de tres comunas tan importantes
para la ciudad, estara asociado a las necesidades especificas de cada una; la comuna 10 al ser tan
densificada con respecto a edificaciones o usos en general presenta déficit de espacio, lo cual
hace que dentro de la misma no haya lugar alguno para desarrollar este tipo de equipamiento, sin
embargo lo requiere, la comuna 9 al ser la mas importante en cuanto a poblacion y
equipamientos educativos no cuenta con lugares para la representacion de eventos de manera que
se ven obligados a utilizar espacios deportivos como alternativa, y por tltimo la comuna 4 por
razones de crecimiento desordenada y escases en la extension de territorio en consecuencia a un
desarrollo morfolégico, produjo una bajisima oferta de servicios colectivos, encuentro,
recreacion y ocio para las 44.000 personas que habitan en la comuna, por tanto es de suma

necesidad un Auditorio tanto para la comuna en particular como para su contexto.


http://cimpp.ibague.gov.co/wp-content/uploads/2019/12/4.COMUNA-DIC16.pdf
http://cimpp.ibague.gov.co/wp-content/uploads/2019/12/4.COMUNA-DIC16.pdf
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Figura 19. Centralidad del area de intervencion respecto a su contexto.

Elaboracion Propia.
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11 Analisis Contexto Inmediato, Barrio Piedra Pintada

El lote de intervencion se encuentra en el barrio Piedra Pintada dentro de la comuna 4 de
Ibagué, el lote en su contexto inmediato esta en medio de las comunas 4, 9 y 10 intersectadas por
vias principales como lo son la Av. Ferrocarril, Carrera 5, carrera 4 y Carrera 4b, vias que hacen
posible la integracion del lote con toda la ciudad de manera efectiva y rapida.

Para su respectivo analisis se tuvo en cuenta diferentes aspectos de acuerdo a unas
dindmicas especificas importantes para la implantacion del proyecto, determinadas por unos
usos, actividades, equipamientos, analisis del paisaje, del terreno, analisis de vias, morfologia y

fuerzas de emplazamiento, a partir del concepto de acustica y sonido.
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Figura 20. Mapa General-Equipamientos- Usos-Zonas Verdes.
Elaboracion propia.

Como lo muestra en la Figura 20 las actividades que se presentan sobre la Carrera 5, son
de tipo mixto, entre comercio, vivienda y salud, lo cual genera unas actividades y unos recorridos
tanto en el dia como en la noche ya que es un lugar muy concurrido por los ciudadanos.

Sobre la Avenida Ferrocarril, una serie de equipamientos importantes para la capital y las

comunas como tal; se encuentra localizado el Coliseo Deportivo cuyo cardcter de equipamiento
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es colectivo, junto a ¢l esta CORTOLIMA, equipamiento de tipo esencial, y la sede del SENA,
de tipo colectivo también.

Las cercanias de estos equipamientos hacen que el poligono sea aiin mas concurrido e
importante, ya que se crea una red de equipamientos asi estos hagan parte de la comuna 10.

A pesar de su proximidad con unas zonas comerciales, educativas, institucionales y
recreativas hacia la carrera 4 b y adentrandose mas hacia la comuna 4, es una zona netamente
residencial de modo que hace que hacia esta parte sea un lugar mas tranquilo y sin tanta
contaminacion auditiva, como se presencia en la parte de la Carrera 5, debido a que es una via
primaria y transita todo tipo de vehiculos, este aspecto es importante como argumento para la

ubicacion del proyecto.
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12 Metodologia
Se realizara una serie de datos a partir de una estructuracion investigativa a criterio propio
y pertinencia para el proyecto por medio de un proceso metodologico riguroso dividido en cuatro
partes que se complementan y le dan un orden a la investigacion, siendo estos, un diagnostico,
un analisis, una sintesis y un desarrollo, a modo que el documento obtenga un desarrollo
minucioso, riguroso y adecuado para su proceso creativo tomando como punto de partida

también el tipo de investigacion.

Programacion
arquitectanicy
Estructuracitn
Ohjetive Foarnulaciin Hipotesis
concepisl
Generacion ge espacios
Calcuks
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DETERMINACZION DE
CARACTERISTICAS]  wg—
INTRINSICAS
concepto
afquitectonics
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AREADEESTUDID & DIAGNOSTICO Componentz
‘-L METODOLOGIA &= SINTESIS _r arqui[:cmnico.
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Creacign del proyecto Frayecto Ejecutive
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Figura 21. Estructuracion de la metodologia del proyecto de Investigacion.

Elaboracion propia.
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12.1 Argumentacion compositiva, formal y funcional del Auditorio.

La argumentacion del proyecto estd establecida por una serie de sistemas metodoldgicos
que le dan fundamento al proyecto por medio de unos conceptos propios de cada autor dando
métodos para generar proyecto en funcion del sonido, la acustica y un evento sonoro
caracteristico que tiene todo edificio en su contexto, utilizando herramientas que permiten
configurar el espacio arquitectonico a partir de una organizacién compositiva; emplazamiento,
forma, funcién y técnica, que hace que el edificio tenga un sentido propio de acuerdo a su
principal objetivo el cual es generar un espacio que interrelacione los espacios acusticos y
sonoros dentro del auditorio.

Emplazamiento:

El evento sonoro como generador de proyecto:
“estudia la arquitectura como elemento generador de sonido y el sonido como
generador de espacio, para identificar pautas y recomendaciones que ayudan a
avanzar hacia un cambio de practica de la arquitectura, donde se incorpore la capa
sonora a los edificios, y de esta manera crear espacios mas relacionados con los
usuarios” (Gallardo, 2019 pp.102-107).

De manera que el autor ve a la arquitectura como una “caja resonante” donde el edificio
por si solo emite sonidos tanto al interior como al exterior siendo este un caracter que se expresa
a través de un espacio y se entiende solo por medio de los sentidos, dando asi la posibilidad de
que el recinto que se crea sea resonante y de igual forma en €l se genere un evento sonoro.

El evento sonoro estara determinado por unas condiciones materiales y unas condiciones

ambientales, en donde la primera estd compuesta por la forma, los materiales y los objetos, los
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cuales afectan directamente la percepcion del sonido y segun su grado de reflectancia aumentara
o disminuird la reverberancia en una sala, o cualquier otro espacio.

Es por esta razon que la eleccion de los materiales en un proyecto en funcion del efecto y
la sensacion que se esté buscando para un espacio en concreto es fundamental.

De la misma forma las caracteristicas del ambiente donde esté ubicado un edificio
también influird en el sonido que se percibe, por ejemplo; la humedad, la densidad del aire, la
temperatura y todos los fendmenos atmosféricos y climaticos que impactan principalmente al

sonido.

Figura 22. Evento Sonoro Inmediato.

Elaboracion propia.

Figura 23.Paisaje Sonoro.

Elaboraciéon Propia.
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Dentro de una buena configuracion, en este caso, la creacion de un auditorio requiere
analisis especificos de la forma y la funcidn tanto al interior como al exterior del edificio, de alli
la importancia de saber especificamente cual va a hacer la relacion que se le dara a un espacio

con otro, también en funcién del sonido que va a generar cada uno de ellos.

Figura 24. Sonido en el espacio interior del auditorio, sonido exterior del auditorio.
Elaboracion Propia.

A partir de esto se procede a diagnosticar por donde se generaran entradas no solo de luz
y aire sino también de sonido, el modo en como se aislara el edificio de su contexto inmediato y
cual sera el método mas adecuado de expresar y dar a entender dichas relaciones funcionales,
técnicas y formales, asi que serd necesario disefiar a partir de la planta y su programa y en
consecuencia, de la seccion, que para este tipo de condiciones proyectuales ayudaran a tener una
vision mas clara de lo que serd el proyecto en su totalidad.

Forma:

El libro Manual de la Seccion presenta lo que significa entender la importancia del rol que
la seccion juega en el disefio de la arquitectura y la practica, dentro del libro se diferencian los

tipos de seccion, como se producen estas secciones, por qué podriamos escoger usar una



ARQUITECTURA Y MUSICA
55

configuracion de seccion sobre otra y describe cada uno de sus tipos, como funcionan y hacen

parte dentro de una configuracion de proyecto arquitectonico.

=t | | 7= =7 i i
WSS e

Figura 25. Afectacion del sonido en los espacios interiores y exteriores.

Elaboracion Propia.

En consecuencia, el tipo de seccion que favorece al proyecto es el tipo “shape” es cual
afiade un volumen o forma a la seccién y lo que puede ocurrir de piso a techo, da a conocer si la
forma serd concava o convexa, y dard posibles formas de “manipulaciéon de la estructura exterior

para proteger el espacio interior de las fuerzas de la naturaleza” Lewis, Tsurumaki, Y Lewis (2016),

lo cual ser4 catalizador para este tipo de seccion.

De esta forma, la forma exterior correspondera a la obligacion del clima, y el interior y
sobre todo el techo modulara el sonido ligero y expresara la facilidad de lectura espacial del
volumen establecido con una inclinacion del techo y la posibilidad que abra de ocupar la parte
superior del edificio.

Funcion:

El caracter acustico del espacio esta conformado por unas variables que permiten generar

y determinar parametros arquitectonicos que hacen posible desarrollar un modelo a través de un

procedimiento para concebir objetos partiendo de la pregunta de ;Como se concibe el espacio?.
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De alli aparecen conceptos en torno al espacio, funcion y arte que confeccionan el
caracter acustico y del sonido e interactiian directamente con la arquitectura y alli se deslian tres
enfoques que permiten construir el modelo.

Para entender esta construccion de modelo es necesario describir los diferentes tipos de
enfoque; el enfoque funcional, el enfoque de la atmosfera o el lugar y el enfoque expresivo.

“Este enfoque funcional es el mas técnico de los propuestos, ya que el objetivo sonoro o
acustico de estos espacios es cumplir necesidades especificas, cuya solucion se encuentra via el
calculo acustico” (Rodriguez, 2014 p. 107), su funcion es controlar las condiciones acusticas, de
ruido y confort de acuerdo a determinadas actividades humanas, en este caso actividades ligadas
a la musica, la practica de la misma y el disfrute perceptual de ella.

El enfoque de la atmosfera “espiritu del lugar”, responde a una forma de experimentacion
y esencia de algin lugar y normalmente se relaciona con lo sensitivo y emocional a partir de los
sentidos (visual y olfativo), lo cual vendr4 afiadido al nivel de sonido de fondo que tendran
espacios como, zonas de permanencia, ocio y circulacion.

Por tltimo, el enfoque expresivo “... asume que hay a espacios sonoro sujeto de
experimentacion, expresion, expresion fundamentalmente artistica con un enfoque
arquitectonico, es decir: de expresion espacial” (Rodriguez, 2014 p. 108), alli interviene el

paisaje sonoro que rodea el lugar y se evidencia en el audio, acustica y musica.
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Figura 26. Modelo Conceptual para la produccion del caracter acustico del espacio.

Tomado de: Espacio sonido y arquitectura, Rodriguez, 2014.



ARQUITECTURA Y MUSICA
57

Por consiguiente, aparecen unas variables, indicadores y parametros que le dan una
personalidad Unica a este sistema envuelto por la creacion de una imagen del espacio dando lugar
a una variable independiente que sera la configuracion arquitectdnica y unas variables
dependientes que estaran hechas por y para la creacion de un ambiente de confort (acustico,
atmosfera, énfasis en lo sonoro, sentimientos y sensaciones), como obra de arte- sonora que
despierte un sentimiento de grandeza en los espectadores.

Con base a esta configuracion del espacio y a la importancia que se le debe dar al aspecto
acustico y sonoro que pueden en muchas ocasiones resultar factores subjetivos, de acuerdo a este
modelo, como herramienta , el autor recalca la importancia que acompaia a estas variables que
se nombraban anteriormente a al factor reverberacion, parametro que dispondra “...brindar datos
y respaldar los aspectos que tienen que ver con la inteligibilidad del lenguaje, la reverberacion
misma en la musica y el control de reverberacion en espacios donde el ruido sea un problema,
pero no en el caracter acustico per se” (Rodriguez, 2014 p. 117)

De esta manera la percepcion del espacio estara definida por ambientes secos o vivos, es
decir absorbentes, neutro o reverberantes, asi, el sistema brinda como herramienta unas tablas en
donde se puede medir de acuerdo al tipo de espacio y las caracteristicas que va a tener
acusticamente, dard a conocer, su enfoque o clasificacion arquitectonica(funcional, ambiental,
expresivo), habilitando la posibilidad de ubicar el proyecto dependiendo al tipo de equipamiento
al que pertenezca, para el caso en especifico, cultural. De la misma forma, dispondra el tipo de
calificacion subjetiva del tipo de atmosfera al que correspondera el espacio y conforme a ello se

definird cada uno de los componentes del recinto.
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Figura 27. Clasificacion segin atmosfera

Elaboracion propia

Tabla 5. Grupo tipoldgico segun espacio.

Grupo Tivoléaico/Tio de espacio Grado esp. acustical Caracter espacia
Gral C-Ac E-Ac | Arq Ac

Salas de concierto [ ] F-A | RD)(V)
Auditorios conferencia/Multiuso || F AD)
Salas de ensayo grupal para mdsica y danza [ ] F-A R(D)(V)
Areas para ensayo individual de musica [ ] F-A R(D)(V)
Vestibulos en general | ] A-E R

F- Funcional A- Ambiental (Atmosfera) E- Expresivo

R-Reverberante D- Difusion V- Acustica Variable

Nota: En la tabla se evidencia el grupo tipoldgico al que pertenece cada tipo de espacio de acuerdo al equipamiento, el grado
espacial acustico y el caracter acustico al que pertenecen. Adaptado de: Espacio, sonido y arquitectura, Rodriguez, 2014.

58

Teniendo en cuenta esta clasificacion de espacios y caracter, se podra ubicar cada uno de

ellos de la manera mas oportuna para que se creen ambientes sonoros previstos en el ambiente

deseado, partiendo de conceptos “neutros” y de “funcion”.
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Figura 28. Esquemas interactivos entre lo arquitectonico y lo sonoro
Tomado de: Espacio, sonido y arquitectura, Rodriguez, 2014.

Y por ultimo vendra a colacion el proposito para cada uno de los espacios para
encasillarlos en un subconjunto dentro de la produccion, reproduccion, creacion y control,
herramienta que dard como resultado final tener definido para que serd realizad y utilizado estos
intentos de configuracion arquitectonica a través de un riguroso proceso que si se cumple con las
indicaciones podra generar y ayudar a crear todo tipo de proyecto que tendra que contar como

concepto aspecto principal la creacion de musica al interior del edificio.
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Figura 29. Caracterizacion seglin espacio sonoro.

Adaptado de: Libro Espacio, sonido y arquitectura, Rodriguez, 2014.
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13 Referentes Tematicos

Se analizaran referentes de Auditorio de Filarmodnicas a nivel espacial, formal y
estructural para tenerse en cuenta en el disefio del auditorio.

Para esto se revisa La Filarmonica de Berlin, reconocida por su influencia en el mundo de
la musica y de los espacios dedicados a ella, este edificio fue icono para la evolucién de los
teatros y Auditorios.

Se produjo un cambio a nivel espacial al interior de las salas para conciertos, de manera
que el Arquitecto Hans Scharoun quiso conectar mas a la audiencia con el musico, de esta forma,
se ubica la orquesta en la mitad del auditorio, teniendo una conectividad y cercania mas proxima
con el publico, pensado también en la forma en cémo se iba a distribuir el sonido.

El concepto principal era envolver la musica que alberga en su interior, darle ORDEN AL

CAOS por medio de sus geometrias organicas (Corral, 2016).

Figura 30. Concepto del proyecto Filarmonica de Berlin.

Tomado de: La Filarménica de Berlin. Trayectoria bibliografica y fortuna critica de un edificio, Corral, 2016. Recuperado de:

https://issuu.com/irenediezdelcorral/docs/diez_del_corral millaruelo_irene


https://issuu.com/irenediezdelcorral/docs/diez_del_corral_millaruelo_irene___
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Figura 31. Espacialidad Filarmoénica de Berlin.
Elaboracion propia.

En la sala de conciertos, se unifican criterios visuales principalmente acusticos para
disefiar la sala, también por medio de una materializacion a través de revestimientos aplicados en
ella.

En su interior se generan unas circulaciones en torno a ella, haciendo siempre que sea el
elemento con mayor jerarquizacion, tanto por dentro y sus recorridos espaciales a través de
escaleras distribuidas por toda la primera planta, que sin lugar a duda conducen a la escena del
show, como también lo hace por fuera por medio de terrazas publicas que disfrutan tanto de

visuales externas con al interior del edificio.

Figura 32. Fachada Frontal Filarmonica de Berlin.

Tomado de: La Filarmonica de Berlin. Trayectoria bibliografica y fortuna critica de un edificio, Corral, 2016. Recuperado de

https://issuu.com/irenediezdelcorral/docs/diez_del corral millaruelo irene
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Figura 33. Sala principal de conciertos de la Filarmonica de Berlin

Tomado de: La Filarmonica de Berlin. Trayectoria bibliografica y fortuna critica de un edificio, Corral, 2016. Recuperado de

https://issuu.com/irenediezdelcorral/docs/diez_del corral millaruelo_irene

En cuanto a las medidas acusticas se utiliza un Aislamiento acustico de la sala en relacion
al exterior, por medio de un grosor de muro de 40 centimetros, se utilizan materiales como el
Hormigén Armado en toda su estructura, el podio de la orquesta abarcara 8 metros de
profundidad y 16 de anchura (Corral, 2016).

Las paredes internas se revisten con paneles de madera perforados en el perimetro.

En los antepechos se manejan materiales como el yeso y piedra natural. La base de la estructura
esta sostenida por medio de una grandes vigas tranversales que salvan las luces existentes.

El proyecto, ganador de un concurso de arquitectura para la nueva sede de la filarmonica
de berlin, tras sucesos catastroficos en el lugar, se lleva de la mano de un experto en acustica
como lo es Cremer, quien intervino en el edificio para para que el sonido de la sala funcionara a
la perfeccion, una de sus recomendaciones fueron “...generar mas superficies reflectantes, se
subdividieran los ambitos del publico situados en los laterales y en la zona trasera, dando lugar a

una serie de terrazas” (Corral, 2016 p. 57).
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14 Propuesta de Intervencion hacia la construccion del Auditorio de Ibagué

Forma de unificar criterios visuales y principalmente actsticos para disefiar la sala, el
caos de la ciudad, a la calma que solo la musica puede conferir.

A partir de estas premisas el proyecto busca jerarquizar en el espacio, jugando con
dindmicas formales y perceptuales conduciendo al visitante desde la calle al lugar de asiento a
través de la unificacion de aspectos visuales y principalmente actsticos.

El proyecto se aproxima al problema del espacio desde la planta, es decir, parte de la
configuracion y distribucion de espacios por medio la creacion de unos ejes marcados por la
morfologia y fuerzas dominantes del contexto, en este caso ubicando el volumen mas importante
y que le dard sentido al resto de componentes espaciales, el auditorio.

La decision se contrasta en planta, se dibuja la sala de concierto, centro de la

composicion, y unos salones perimetralmente, tal como lo muestra la figura 34.

Ejes dominantes Ejes compositivos Ejes transversales Ejes paralelos

Y i

N
. - X T e — X et o
e 73
Trazo de intersecciones Ubicacion de nucleo central Configuracion espacial a partir de ejes
'\ A . R = b A ‘
L\ ' %
\
R A = \17 . _:"».‘ et I & N

Figura 34. Memoria compositiva emplazamiento.

Elaboracion propia.
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En el proceso formal y compositivo del proyecto, se inicia generando unos accesos de
acuerdo a una clasificacion de calles, entre la mas peatonal y mas transitada para generar el

acceso y fachada principal.

Ejes dominantes Accesos propuestos Ritmo Inclinacién en las cubiertas
L’L‘Q;‘ - 3 S P = . <
- S IQ ; i

Ejesdominante «~==:  Eje secundario Accesos principal ] Acceso aparcamiento 51 Auditario Auditaria [
Ejes dominante s ona verde. =

= Lo Ritma — N Auditorio = Eje transver: J
Accesos secundarias £ 2 Zona mas transitada E=1 Via viacular Salonesde ensayo B Clrculaclén sala de camara £ Sal

sai
la e camara -

Figura 35. Memoria compositiva forma y espacio.

Elaboracion propia.

Este edificio es un espacio de uso exclusivo para el espectaculo, la musica y el disfrute de
la acustica y el sonido que se presencia en su interior y exterior.

El acceso peatonal se prevé al margen de las calles que rodean el volumen, entre la mas
transitada por personas, unas vistas, las mas proxima y la mas lejana, junto con el paisaje

existente de modo también que conecte con la plazoleta que se disefiara para interconectar a

través de la musica priorizando evidentemente a los peatones que son los auténticos
protagonistas, en una segunda instancia la creacion del acceso de aparcamiento se dispone

tomando en cuenta que es una llegada en la que no intervienen otros vehiculos, siguiendo un eje

dominante paralelo.

Creacion de esﬁeacio intermedio Recorridos Terraza con base en vistas Espacio conector musico y publico.
= 25 - . : 5 -

~ ~

Recorrido Acceso principal Auditorio =3 Vista hacia paisaje mas cercano Auditorio == Conexion €«sssees
Terraza EE = Circulacién ==~ _a Terraza £

Inclinacion

Figura 36. Memoria compositiva formal y espacial.

Elaboracion propia.
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El vestibulo se crea pensando en un gran nimero de espectadores que podran asistir a una
sesion lo cual obliga a organizar con precision en cuanto a una barrera al ingresar al edificio,
creando una distribucion de servicios anexos a €él, en funcion del acceso y una circulacion hacia

los foyer superiores partiendo de la situacion estratégica del mismo.

Figura 37. Vista interior del vestibulo.

Elaboracion propia

La obra trata de potencializar la relacion logica con los ambitos exteriores aproximandolo
a situaciones estrictamente urbanas, atendiendo a ella también a través de la geometria de la

planta o a la escala de las fachadas.
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Figura 38. Planta primer piso

Elaboracion propia.

Las circulaciones se sitiian en el vacio entre la sala de concierto principal y los salones de
ensayo (envolvente exterior), tanto para el primer piso como para el segundo, dando respuesta a
la ubicacion de las escaleras continuas que acceden al auditorio y al tiempo que conecta con una
terraza que es punto interconector entre el musico y el publico, zona donde se podran dar

espacios de practica al aire libre y relacion con el publico.
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Figura 39. Planta segunda piso.

Elaboracion propia.

Su recorrido perimetral simétrico da acceso circundante a los salones de ensayo dando
sentido al ritmo que se le quiere dar en su interior y exterior, haciéndose evidente también en las
cubiertas, estos espacios daran lugar a una experimentacion tranquila, aislada y absorbente en su
interior gracias a la envolvente del edificio y la materializacion que se le dara al caracter acustico
del espacio, donde los musicos podran disfrutar del sonido de la musica en todo su esplendor.

El segundo auditorio, para musica de cdmara, serd un espacio mas aislado, pero también
como espacio que permite una conexion entre el espectador y el musico ya que alli podran

preparar y presentar espectaculos por medio de la terraza intermedia.
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Figura 40. Vista aérea del auditorio y el parque.

Elaboracion propia.

Para el proposito del espacio arquitectonico en cuanto a su caracter se clasificara
tipologicamente el cardcter acustico por medio de los enfoques funcionales, ambientales y
expresivos, dado el nivel del requerimiento acustico que se solicite ya que para el caso de las
zonas administrativas es nulo, en el caso de los salones es minimo y para las salas de concierto es

el maximo.

(> Reverberacion

K 4~ Controlar
/i Difusion =)

£z Producir

DExpresivo
Funcional

Acustica Variable Rf": Reproducir
Atmosfera fAmbiental : fiCrear

Figura 41. Caracter acustico del espacio.

Elaboracion propia.
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En segunda medida el rango medio de T (Reverberacion) dependiendo a la clasificacion
del tipo de atmosfera que se haya dado resultan espacios muy secos, secos, neutros, vivos y muy
Vivos.

Para el caso de los salas de concierto y los salones de ensayo con criterios de confort
acustico, seran espacios reverberantes y neutros, es decir, espacios vivos que responderan a un
nivel de ruido de fondo (dBA) , para ambos de 28, y un tiempo de reverberacion de 1.8 T en

segundos para la sala y para los salones de ensayo sera entre un rango de 0.8 y 1.25 T.

\. eutro .\ everberante
0 Auditorio

bsorvente

L%Salones de ensayo vy sala de camara

I',I o . %

Fuente de sonido Experiencia de Espacio Absorvente Espacio Neutro
Espacio Neutro reverberacion. Reverberancia {Armonioso)

Figura 42 .Clasificacion segiin atmosfera, fuente sonora principal, salones y recorridos.

Elaboracion propia.

Por medio de este proceso, la clasificacion seglin la atmosfera estara ligado al tipo de
actividad de cada espacio, asi, el auditorio sera la fuente de sonido principal lo cual vendra a
experimentar un espacio sonoro, emotivo, sociable y actstico, los salones, vendran a ser espacios
Neutros, percibiendo un lugar tranquilo, arménico, alegre, comodo y acogedor, de modo que
ambos comparten una caracteristica, la cual serd ser espacios aislados de su entorno siendo asi
que la forma en cuanto a geometria y el material serd fundamental para su buen funcionamiento

en cuando a sonido.
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\. Muy Reverante O Muy Reverberante

Espacios al aire libre.

Circulaciones y Vestibulo

Espacio Enorme, riudoso y Fachada mas absorvente Fachada més absorvente
caotico. Fachada menos abosrvente Fachada menos abosrvente

Figura 43. Clasificacion segun atmosfera circulaciones, vestibulo y espacios al aire libre.

Elaboracion propia.

En el caso de la sala principal, el muro que la rodea es un muro acustico de hormigon,
compuesto en su exterior por un montaje de acero galvanizado, conformado por unos perfiles en
u, con un aislamiento actstico, unos paneles de madera y en su parte expuesta en la fachada un
revestimiento en madera para un mejor aislamiento actstico hacia en interior de la sala.

Los salones en su interior cuentan con un muro tipo con una estructura en acero, una
fibra de vidrio para el aislamiento y paneles que lo cubren, hacia su exterior en cada uno de ellos
se disponen unas ventanas dependiendo del tipo de ensayo ya sea solista o grupal considerando
la iluminacién y ventilacion sin que este afecte el buen acondicionamiento del sonido, asi que en
algunos de ellos las ventanas abatibles de madera se alargan y se colocan unos paneles girados

aprovechando y direccionando los vientos que vienen del sur oriente hacia el interior.
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Figura 44. Salon de Ensayo Grupal

Elaboracion propia

Figura 45. Fachada sur

Elaboracién propia.
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Figura 46. Fachada norte.

Elaboracion propia.

Figura 47. Incidencia bioclimatica en el edificio, cubiertas inclinadas.

Elaboracién propia.

También se utiliza en la fachada para ventilar e iluminar los pasillos y el interior del
edificio, muros cortina y en las partes donde por el contrario incide mucho el sol o se debe
apartar, se pone un revestimiento en madera para generar sombra y aislamiento, todo esto

acompafiado con el sistema més importante de su piel, una fachada ventilada que permite el

72
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acondicionamiento acustico, climatizacion en su interior y un aspecto deseado.

—

Figura 48. Fachada Este y Oeste.

Elaboracion propia.

El carécter acustico exterior define el evento sonoro que surge adentro y afuera, es por
esto que para que la fuente de sonido principal de la intervencion no solo sea el edificio, también
vendra a conjuncion la plazoleta frontal y directa al acceso principal del auditorio para darle un

caracter completamente musical a esta zona central de la ciudad.

Figura 49. Vista aérea parque y auditorio de fondo.

Elaboracién propia.
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Figura 50. Conexion entre Parque Musical y Auditorio.

Elaboracion propia.

Figura 51. Vista hacia el interior del parque.

Elaboracion propia.

Figura 52. Espacio publico alrededor del auditorio.

Elaboracion propia.
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15 La Acustica como concepto de materialidad y sistemas.

Una vez sugerida la envolvente exterior que contendra todo el programa se tantea la forma

del auditorio, una de las partes principales. Geometria (movimiento) ntcleo (envolvente)

planta y volumetria.

@

1 B s |

\I%ai‘*“ S F—— .
4] 5

Figura 53. Corte transversal del auditorio.

Elaboracion propia.
Las fachadas ventiladas es un sistema de revestimiento para edificios que tiene como
principal caracteristica ventilar y el aislar, este sistema de fachada tiene una estructura que

permite variabilidad de opciones en materiales, colores, texturas y formatos.

Evacuacién de flujo

e, - .
Aislamiento al interior REE i o

del edificic

frente a cambios de la
temperatura exterior

+ Paneles generadores
4 desombra

Baja trasmision df
temperatura al i
del edificio

Radiacién solar refleja
hacia el exterior

irculacion de aire por
medio de |a estructura

Figura 54. Analisis bioclimatico fachada ventilada.

Elaboracion propia.
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Figura 55. Detalle fachada ventilada, entrepiso y cubierta.

Elaboracion propia.

Para el perfecto aislamiento térmico y acustico, el objetivo de estos elementos es las
uniones rigidas del suelo con el forjado y las paredes, evitar los ruidos de impacto causados por
cuerpos solidos, y que se propagan por la estructura del edificio a través de muros, losas y
vigas, llegando al oido por medio de ondas aéreas , estas se comporta como subcapa aislante
para todo tipo de forjado, , evita ruidos molestos provenientes de pisos superiores 0 aéreos

trasmitidos por medio del aire llegando por el cerramiento del recinto produciendo vibraciones.
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MURO ACUSTICO AUDITORIO
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Figura 56. Detalle muro actstico salones y auditorio

Elaboracion propia.

El entrepiso se compone por un aislamiento actstico amortiguador de impactos, una
solera de nivelacion de hormigdn con armadura para proteccion aislante, mortero de agarre y el

piso en madera. Ver anexo B.

TECHUMBRE DE ZINC

COSTANERAS

11 A [ b ENTABLADO O PLAGA
H

CERCHA DE MADERA

CERCHA DE MADER

CUBRE ALERO AISLACION TERMICA

TAPACAN AISLAGION TERMICA YESO GARTOI
CANALETA
ALERO (MINIMO 30 CM) CORNISA DE MADERA

Figura 57. Detalle entrepiso y cubiertas

Elaboracién propia.

La madera es el material que sobresale en el proyecto por sus propiedades, entre ellas, su
aspecto visual, textura, facilidad de manipulacion, poco peso, facilidad de montaje, su capacidad
estructural y su capacidad de adaptacion a condiciones climaticas. La madera para techos es un
aislante térmico y acustico, este mantiene un ambiente fresco en verano y calido en invierno, esto

también depende del material del techo, para que su comportamiento sea el deseado, se incorpora
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un techo de metal a base de laminas recubiertos por una chapa de hierro a partir de aleaciones de
metales no ferrosos como el zinc con un color blanco el cual reflejara los rayos solares y el calor,
manteniendo el ambiente interior fresco. Al interior de la estructura de madera se utiliza lana de

vidrio, fibra mineral para aislar térmica y actsticamente.

Figura 58. Aplicacion madera en el equipamiento (sala de camara, fachada frontal, pérgola, salones).

Elaboracion propia.

15.1.Acustica y Sonido- Auditorio de Ibagué
Para la creacion del autidorio entorno a la acustica se trabajan principales conceptos
como el sonido, la absorcidn, la reflexion, reverberacidon,aislamiento actstico y difusion acustica

para el disefio y distribucion de espacios dentro de la sala principal de conciertos.
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Onda absorvida Onda absorvida

/Ondaabsmvida _//

Onda trasmitida Onda reflejada

Onda reflejada

Figura 59. Conceptos entorno al funcionamiento acustico.

Elaboracion propia.

La influencia del auditorio en el marco musical e influencia cultural en ibagué es de vital
importancia, Ibagte cuenta con una formacién musical desde el conservatorio, alli dentro del
plan de estudios esta la orquesta dentro del programa de Maestro musical, esto garantiza una
continuidad de las tradiciones iniciada por Alberto Castilla en 1906.

La Orquesta Sinfonica del conservatorio lleva vigente desde el afio 2006 como iniciativa
convergente de la institucion, hace parte de las cinco orquestas sinfonicas del pais, conformada
por 70 musicos de grados 10 y 11 del conservatorio dedicados a la interpretacion de un repertorio
colombiano y a la musica academia universal, estos mismos integrantes también hacen parte de
grupos de musica de camara.

El auditorio es creado como un espacio digno y propio para los musicos y publico de la
ciudad, un espacio con condiciones acusticas y sonoras adecuadas para la produccion y
representacion principal de la musica colombiana en donde la cultura tenga presencia y
protagonismo al ubicarse en el centro de la ciudad.

Espacialidad

La sala de concierto principal se ubica como centro y nucleo del edificio capaz de

envolver la musica y albergarla en su interior.
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Figura 60. Vista aérea del auditorio.

Elaboracion propia.

El tipo de escenario que se maneja en la sala del auditorio esta pensado en una orquesta y
un coro para 80 musicos.

La forma del auditorio es de tipo trapezoidal, sus principales caracteristicas es la buena
distribucion del publico en diferentes niveles o terrazas, visuales excelentes y diferenciadas
desde cada nivel inmediato superior, buena impresion espacial e intimidad acustica y posibilidad

de gran aforo, entre otras.

Figura 61. Vista interior terrazas y escenario.

Elaboracion propia.
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El escenario: se ubica en el centro, refleja y difunde el sonido gracias a unos limites
laterales de seguridad actstica pensado para que los musicos se escuchen mejor entre si, ya que
en escenarios muy anchos los oyentes situados en los 2 extremos laterales de la sala reciben el
sonido procedente de los instrumentos mas alejados con un retardo excesivo, el podio de la

orquesta y del coro abarca 11,8 metros de profundidad y 15.1 de ancho.

Figura 62. Vista hacia el escenario de la sala principal de conciertos

Elaboracion propia
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&A PLANTA AUDITORIO- REFLEXION DEL SONIDO
\ e

(62\ CORTE B- REFLEXION EN LA SALA
C2 s

Figura 63. Analisis acustico del Auditorio.
Elaboracion Propia.

Sonido: Partiendo de la direcionalidad del sonido de la sala, es logico que las distancias
sean mayores hacia las butacas frontales que hacia las laterales pero no mayor a 30 metros y un

angulo especifico para la comodidad y recepcion del sonido directo e indirecto.

3@/ | . Tote =

Figura 64. Corte Transversal del Auditorio.

Elaboracion propia
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Figura 65. Reflexion del sonido al interior de la sala.

Elaboracion Propia.

La Absorcion: El sonido rebota frente a un obstaculo a traves de un angulo de
incidencia y angulo de reflexion (onda incidencia y onda reflejada), este refleja en paneles
que se disponen en un angulo de 65°, (reaccion en cadena) cada 7 metros, siendo este un
elemento absorvente de energia sonora transformada en energia térmica al interactuar con el

material.

CUBIERTA METALICA

VIGAS DE CELOSIA

DOBLE TECHO FALSO

PANELES CONTINUQOS EN MADERA CADA 7M

LAMPARAS COLGANTES(REFLECTORES)

PANELES LATERALES FIBRA DE VIDRIO

SILLAS CON ABSORCION

# PISO CON TRATAMIENTO
ACUSTICO

Figura 66. Descripcion elementos del auditorio de Ibagué.

Elaboracion Propia.
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Los accesos para los musicos y publico estan diferenciados , de manera que el musico
tenga una relacion directa con los espacios entorno especificamente a él, esto hace que el
escenario sea un espacio casi escenografico para el publico y que haya cierto restringimiento;
la subdivicion del publico situado en los laterales y en la terrrazas generan superficies mas
reflectantes.

Estructura: compuesta por una estructura en hormigoén, con un sistema de aislamiento
tanto en la cubierta como en las paredes. El material principal en la sala es la madera tanto para
los paneles como para el piso y los tableros contintios del techo.

Uno de los elementos mas notorios y caracteristicos de la sala es el techo falso doble ya
que este permite que la altura que debe tener el auditorio no sea un problema si no que por el
contrario sea un limite de incidencia y reflectancia del sonido, ayuda a que la difusion del sonido
sea mayor ya que hay mayor cantidad de direcciones posibles.

El techo suspendido continuo en madera actiia como tratamiento acustico en la sala, es a
base de tableros con contrachapado, va encolado sobre una armadura de madera formando
cuadriculas de diferentes medidas siguiendo los despieces y modulos, estos se unen mediante

tornilleria y placas de anclaje.
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Figura 67. Detalle doble techo.

Elaboracion Propia.

La estructura que sostiene el doble techo funciona a través de una vigas de celocia que
sostienen los tableros contintos a traves de tensores y en ellos se cuelgan unas lamparas que

refuerzan el sonido sobre el escenario.

85

En este espacio aproximadamente de tres metros en el cual desacansan los tableros, espacio

para tratamiento y ajustes técnicos para el sistema de ventilacion e iluminacién de la sala.
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TECHOS SUSPENDIDOS

ENERGIA SONORA CONTINUOS DE MADERA PARA REFLEXION DEL SONIDO
TRANSFORMADA EN TRATAMIENDO ACUSTICO. ATRAVES DE PANELES.
ENERGIA TERMICA
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ANGULO DE INCIDENCIA Y
ANGULO DE REFLEXION LIMITES ACUSTICO DE

REFUERZAN EL SONIDO

SOBRE EL ESCENARIO ACUSTICO EN LA FACHADA
SEGURIDAD {REFLECTORES)

AISLAMIENTO TERMICO Y

ABSORCION EN SILLAS

Figura 68. Analisis de la Acustica dentro del Auditorio de Ibagué

Elaboracion Propia.
Este doble techo se caracteriza por acumular y recoger el aire caliente de la sala que se

genera por el publico y de esta forma climatizar a través de los vientos que resive en sus

aperturas

Las cargas que reposan en este techo estan determinadas por unas lamparas que cuelgan

de ¢l, lamparas que refuerzan el sonido hacia el escenario.
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Figura 69.Corte longitudinal, analisis bioclimatico.

Elaboracion Propia
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16. Gestion del Proyecto. Financiamiento Publico Privado del Auditorio.

La gestion del proyecto se desarrollara en funcion cuatro diferentes etapas de
construccion de acuerdo a la necesidad del publico y la mejor manera de financiacion para el
auditorio, de manera que el proyecto pueda ir generando ingresos en pro de su servicio a los
ciudadanos y turistas.

La primera de ellas serd la construccion de las zonas sociales (vestibulo, foyer, cafeteria,
terraza), junto con el salon de camara, siendo estos importantes principalmente para el inicio del
funcionamiento del auditorio ya que alli podra ser una alternativa temporal tanto de ensayo como
para presentaciones para artistas que lo requieren tanto del conservatorio como las demas
instituciones ligadas a €l. La segunda etapa esta por las el parque musical y zonas verdes que
acompafan al equipamiento, siendo estas un punto importante para la activacion de la zona y
mayores convergencias de sus visitantes, ofreciendo variedad de actividades. En la tercera se
dispondran los salones de ensayo, para dar mayor capacidad al proyecto cuando ya lo sea
necesario en cuestion de mayor ocupacion en cuanto a muasicos. Y por ultimo estard la
construccion de la sala principal de conciertos que a pesar que se ira haciendo el paralelo de las

otras etapas, sera la mas demorada pero la mas esperada para el cliente.

Etapa 1

(Salén de

o—.—.— camara y zonas

sociales)

o i — Etapa 2

(Pargue musical y
zonas verdes)

4

‘ : // \6 - Ftapa3
| ‘/\ - Fi ] (Salones de
‘\.\ I [k ensayo)

r T CALN (Auditorio)

Figura 70. Etapas del Proyecto

Elaboracion Propia.



ARQUITECTURA Y MUSICA
88

Para definir los posibles actores de financiacion se hizo una revision al Plan de Desarrollo
del afo vigente en cuanto a necesidades de la poblacidon en donde, segun el Subprograma 1.
Vibra el Patrimonio, en las metas de producto, se espera que para los ultimos afios haya un
fortalecimiento integral de Infraestructura y dotacion de escenarios culturales (Acuerdo
0007,2020). De acuerdo a lo anterior este financiamiento estara a cargo de una asociacion
Publica Privada por medio de un modelo tradicional de financiamiento, en donde los activos
principales son propiedad estatal y la institucion financiera recibe a cambio como garantia,

subsidios, ingresos minimos garantizados para quienes hagan parte de las instituciones.

En consecuencia, la parte publica estard patrocinada por la Alcaldia Municipal de Ibagué
en compafiia de la Camara de Comercio de Ibagué y la Gobernacion del Tolima quienes en
conjunto son una Entidad (Ibagué la Agencia de Promocion de Inversiones, API) encargada de
promocionar la ciudad a nivel nacional e internacional (Ibagué, 2020). En el sector privado
estaran asociadas la Universidad del Tolima, Universidad de Ibagué y la Institucién Técnica y
Tecnologica, SENA, en favor de generar empleo en el municipio por parte del sector académico
en pro también de apostarle a los Ejes de la Economia Naranja que tanto incluyen los campos de

la creacion y las artes.

El Plan de Desarrollo Municipal “Ibagué Vibra”, destina una inversion de
$3.225.081.936, alli se incluye recursos para la difusion del patrimonio cultural para Ibagué, el
desarrollo cultural e inversion cultural de afos anteriores, el apoyo y mantenimiento de estas
iniciativas, fortalecimiento y participacion social, que estard patrocinado por Infraestructura
Colombiana de Datos Especiales, ICDE, Sistema General de Participaciones, SGP, entre otros

(Dec. 1430, 2019).
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Del total de la inversion el presupuesto dirigido a la cultura para “MEJORES

EQUIPAMIENTOS PARA LA CULTURA Y EL ARTE” es de $916.575.080 de los cuales, el
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“SGP CULTURA?” destina $303.942.971 (Dec. 1430, 2019). De acuerdo a lo anterior, sera rubro

dentro del cual se dispondra para el equipamiento que aproximadamente tiene un valor de

$33.653.907.507 total del proyecto.

Asi, se tomard en cuenta que quien va a estar a cargo del funcionamiento en cuanto a los

eventos, conciertos y demas servicios seran las instituciones educativas que daran garantia de un

constante manejo y cumplimiento de las metas y servicios del Auditorio Mayor de Ibagué.
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Figura 71. Mapa de Actores.

Fuente: Elaboracion Propia.
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El disefio del auditorio Mayor de Ibagué se crea a partir de la problematica del lugar, en

este caso, la necesidad de dinamizar el sector a partir de expresiones de formacién para la

creacion y promocion artistica ya que, al ser Ibagué, la capital musical de Colombia, cuenta con

una deficiencia de dotacion cultural, casi que esta es obsoleta, de modo que a partir una serie de

fundamentos para el proyecto se logra complementar y articular este equipamiento con los ya

existentes.

1. La ubicacién del auditorio mayor de Ibagué logra articularse a nivel

de territorio en cuanto a que se implanta en un lugar central de la ciudad haciendo
de la capital un espacio mas versatil como conector puesto que la mayoria de
equipamientos se encuentran en el centro historico y respecto a su contexto
inmediato se genera una red cultural y da respuesta a nivel formal y perceptual de
necesidades de las comunas directamente implicadas.

2. La configuracion acustica del espacio es evidente dado que se
tienen presente dindmicas acusticas y sonoras haciendo un analisis del evento
sonoro y fuentes sonoras principales al interior y exterior del edificio.

3. El edificio a partir de su evento sonoro existente, desarrolla
estrategias funcionales y formales en materiales, haciendo protagonista la madera
por sus propiedades acusticas y térmicas, con respecto a lo formal se generan
fachadas ventiladas que hacen posible la ventilacion y aislamiento actstico que
requiere todo el edificio, también se implementan objetos que ayuden a la
circulacion del viento, haciendo sombra y generando absorcion y aislacion del

sonido.
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4. El lugar, a ser un espacio integral y central dentro de la ciudad que
busca la expresion de la musica, crea un espacio de conexion tanto para el auditorio
como para su contexto, de esta forma se crea la plazoleta musical paralela al
edificio en donde se afiaden espacios para la representacion de eventos de los
musicos del auditorio al aire libre y de facil acceso a los habitantes de las comunas
mas cercanas y el resto de poblacion en general.

5. La utilizacion del concepto de disefio principal como el sonido y la
acustica crean espacios pensados para el musico y espectador que se hace tan
necesario en este lugar ya que evidentemente en espacios como el teatro y el
conservatorio, no han sido espacios pensados en pro de la actstica como método de
disefo, sino que han sido espacios que han sido remodelados y perfeccionados con
el tiempo para su buen funcionamiento, al contrario del auditorio que desde
conceptos como el sonido, la absorcion, la reflexion, la reverberacion, el
aislamiento acustico, difusidn acustica, entre otros, materializa un edificio pensado

desde la musica en todo su proceso de ideacion y creacion.
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