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Resumen

Desde sus inicios, la humanidad ha utilizado la escritura como un canal de comunicacion
pero cuando este canal se rompe y una persona crece sin saber escribir y sin tener presente la
importancia de esta habilidad, se empiezan a tener problemas tanto en su contexto social como
escolar; esta dificultad a la hora de escribir, también hace que se pierda el interés en aprender a
hacerlo o mejorar su habilidad. Debido a lo anterior, para este proyecto se escogio a la poblacién
adulta del Instituto Toméas Moro, con el fin de fortalecer su escritura creativa a partir de talleres
donde tuvieron la posibilidad de escribir sus pensamientos y experiencias, siguiendo reglas basicas
de escritura y utilizando su imaginacion. A partir de esto, se pudo lograr que el interés en la
escritura mejorara y, asi mismo, su forma de expresarse en el papel.

Abstract

Since the beggining of times, the humanity have used the writing as a comunication channel
but when this channel is broke and the person grow up without know how to write and without
having present the importance of this hability, the person start to have problems in its social and
schoolar context; this dificulty with the writing, also makes that the person loses the interest in
learning to write o be better in that. Due to the above, for this proyect was chosen the adult
population from Tomas Moro’s Institute, with the objective of strengthen their creative writing
starting with workshops where they had the opportunitie of wrote their thoughts and experiencies,
following the writing’s basic rules and using their imagination. From this, the improvement in the
interest in writing and their way of expresing in the paper was achieved.

Palabras clave
Escritura creativa, oralidad, poblacion adulta, aprendizaje significativo.
Key words

Creative writing, orality, adult population, significant learning.
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Capitulo I. Problema de investigacion
1.1. Descripcion del problema.

El siguiente trabajo pedagogico fue originado con la finalidad de contrarrestar el problema
de escritura y comunicacion que presentaban los estudiantes del Instituto Tomas Moro, en el cual
se evidenciaba que, a través de la realizacion de la prueba diagnostica, existia un vacio en la parte
linglistica para conllevar sus ideas al papel, es decir, a este tipo de poblacion le es complicado
poder expresar sus pensamientos, conocimientos o ideas con fluidez, ademas de tener la dificultad
de que hasta ahora estan aprendiendo a escribir con acentos, a manejar la puntuacion y la parte
gramatica. Asi mismo, el problema evidenciado por parte del veredicto personal de nuestros
estudiantes fue el poco interés y la satisfaccion al escribir.

Hoy en dia, en instituciones Ilamense privadas o publicas, educacion normalizada o
educacion por ciclos, tienen la concepcion de que escribir es anotar los apuntes del tablero, las
palabras del docente o la transcripcion literal a los cuadernos al momento de realizar un resumen
dejando en el olvido la produccion de ideas propias y su manera de transmitirlas, lo cual ha
generado que los textos se concentren en la forma y olviden lo esencial, su contenido. Ahora, es
necesario ir mas alla de las mismas criticas empiricas dirigidas a diferentes generaciones en las
ultimas décadas, por parte de algunos defensores de la lengua, quienes sostienen como base
censurar toda expresion fuera del contexto en el salon de clases lo cual no garantiza que el
estudiante adquiera las habilidades linglisticas correctas sino, por el contrario, guarde silencio en
la clase de lengua, algo que resulta ser paradojico.

Es importante recordar que la escritura lleva un proceso consecutivo el cual se empieza a
ensefar aproximadamente desde la edad de tres afios en adelante, empezando con los nombres de
cada miembro de la familia y de los objetos que mas usa, aqui es donde la escritura se ensefia desde

el ambito contextual, es decir, a partir de lo que esta cerca a la persona y lo que se le hace familiar.
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A partir de esta edad es cuando el ser humano entra al mundo de la escuela, donde la escritura es
uno de los aprendizajes primordiales a lo largo de su etapa educativa; por lo anterior, en esta
propuesta pedagogica se incita a un aprendizaje significativo permeado de una buena redaccion y
reflexion a través de los talleres que acerquen al estudiante al arte de la escritura.

Segun los estandares basicos de competencias en lengua castellana (2006) por la etapa de
la educacidn béasica primaria, se ensefia a escribir de manera fluida, con buena caligrafia, ortografia,
ademas se ensefian las reglas basicas en la coherencia, bajo la variedad de textos narrativos. Ya en
la educacidn basica se demuestra un mayor enfoque hacia textos mas académicos como resimenes,
ensayos e informes, acompafandolos con la lectura de textos mas rigurosos como textos de tipo
informativo o cientifico, pese a ello, en la educacion media se obvia en gran parte la escritura
creativa involucrada en el estudiante pues se hace mas énfasis en textos cientificos, resefias y
literatura universal. A partir de lo anterior, se puede ver que si no se sigue este proceso de ensefianza
de una manera consecutiva y de acuerdo con la edad, esto se puede convertir en una problematica
de la escritura, la cual es una caracteristica representativa entre la poblacion de la educacion adulta
o la educacion continuada que es la poblacion elegida para este proyecto.

Estos problemas linguisticos no han permitido que los estudiantes de poblacion adulta
desarrollen totalmente las capacidades que les exige el entorno laboral en su contexto, por eso
apelamos a la escritura para poder fomentar competencias comunicativas tal cual lo cita Diaz
Barriga (2002):

La composicion escrita es un proceso cognitivo complejo que consiste en traducir el
lenguaje representado (ideas, pensamientos, sentimientos, impresiones de tipo episddico
que posee el sujeto) en el discurso escrito coherente, en funcién de contextos comunicativos
y sociales determinados. No hay que olvidar que un texto escrito finalmente es un producto
comunicativo y sociocultural. (p.310).
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Siguiendo con lo anterior, la intencidn de este proyecto educativo no es prohibir determinados
codigos utilizados en el habla comun sino, por el contrario, enriquecer a los estudiantes con ellos
para fomentar su acercamiento a la escritura a través de la creatividad que puedan generar sus
experiencias obtenidas a partir de su contexto y la forma en la que puedan conectarlas con sus

nuevos conocimientos.
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1.2. Formulacion del problema.

¢ Como fortalecer la escritura creativa en una poblacion adulta de 10° y 11°, a partir de la oralidad
como estrategia didactica?

1.3. Objetivo general.

Analizar la forma en la que se puede fortalecer la escritura creativa en una poblacion adulta de 10°
y 11°, del Instituto Tomas Moro, a partir de la oralidad como estrategia didactica.

1.4. Objetivos especificos.

1. Observar las habilidades y debilidades en escritura creativa de la poblacién a partir de una
evaluacion diagnostica donde se tomara en cuenta su fluidez a la hora de escribir, la
creatividad y la manera en que crean intertextualidad sobre los textos presentados en la
evaluacion.

2. Interiorizar las teorias sobre la escritura de Daniel Cassany y el aprendizaje significativo de
Frida Diaz Barriga para tener las suficientes herramientas tedricas al momento de crear los
talleres de escritura creativa.

3. Crear una secuencia didactica donde se presenten varios talleres de escritura creativa donde
los participantes demostraran sus habilidades intertextuales y creativas, a partir de
situaciones de la vida cotidiana o textos literarios, creando sus propias versiones.

4. Analizar los resultados de los talleres aplicados en la poblacion para asi poder proponer

estrategias de aprendizaje para el mejoramiento del proceso académico de los estudiantes.
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1.5. Justificacion.

En primer lugar, es importante hablar de la principal razon por la cual se cre6 este proyecto
educativo. Esta es potencializar esta habilidad de la escritura creativa en la educacion colombiana,
que esta habilidad se convierta en una mas de las competencias que se aprenden en la escuela,
donde se le da importancia a la creatividad y las experiencias de los estudiantes para mejorar su
habilidad escritora y para que, asi mismo, estos dejen de ver la escritura como algo complicado.
En este proyecto se decidié empezar a trabajar la habilidad de escritura creativa en la poblacion de
la educacién adulta o la educacion continuada, ya que en este tipo de educacién se manejan modelos
flexibles y el proceso de aprendizaje de esta poblacion es un poco mas moldeable para empezar a
aplicar metodologias diferentes a lo usualmente se hace en la educacion tradicional, ademas de lo
anterior, se elige esta poblacion ya que con ellos se puede empezar a dar un proceso escritor desde
sus inicios, debido a que una de las problematicas de ésta es la falta de ensefianza de esta habilidad
desde una edad temprana, por lo que se puede hablar de la escritura sin que ellos piensen en su
dificultad y que la entiendan desde una herramienta para expresar sus ideas, pensamientos y
sentimientos, y también como una herramienta para mejorar su léxico y su forma de manifestar sus
conocimientos.

En segundo lugar, es importante hablar de como nuestro proyecto pretende beneficiar a la
Universidad La Gran Colombia. Se cree que es pertinente que se realice un acercamiento a la
escritura creativa en la universidad, pues en el pais esta ya se ha asumido este tipo de escritura tanto
en cursos de academias especializadas en la escritura como en carreras profesionales, diplomados

y maestrias de otras universidades; por ende, a través de este proyecto de grado, se quiere fomentar
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la iniciativa en la universidad a que se abra un espacio a este tipo de escritos que resultan
beneficiosos para todo estudiante que desee aprender a conllevar sus ideas al papel, de igual
manera, al generar este proyecto, uno de los incentivos es la idea de poder enriquecer las
competencias linguisticas de los estudiantes del Instituto Tomas Moro, quienes pertenecen en su
gran mayoria al contexto laboral; ademas de que cuentan con experiencias que deben ser llevadas
a la escritura para su reflexion.

Ahora, se quiere explicar el sentido que toma la escritura creativa en este proyecto y porqué
la creatividad es la base de esta nueva metodologia de ensefianza de la escritura. Basandose en un
articulo publicado por el periodico espafiol La Region (2015) donde cita los estudios del fisico
teorico, Jyri Kuusela, de la Agencia Espacial Europea (ESA) en los cuales afirma que: “el cerebro
genera 60.000 pensamientos al dia, de los cuales el 80% son negativos”, este proyecto pedagdgico,
mas alla de admirar a la escritura creativa por su capacidad de generar una sensibilizacion referente
al lenguaje y promover la imaginacion como un instrumento de desahogo o liberacidn referente a
las depresiones y ansias transformando este proceso en un ejercicio catartico y terapéutico, también
proponemos talleres didacticos enfocados en la escritura creativa con el fin de construir un
pensamiento divergente, es decir, didacticas que propongan multiples respuestas, capaces de
asociarse a los contextos individuales, y que generen en el estudiante la capacidad de concientizarse
de que existen diversas posibilidades ante cualquier situacién personal que se interpongan.

La problematica planteada afecta a quienes no logran adquirir los conocimientos inmersos
en la escritura, como la adquisicion de habilidades lingiisticas al momento de transmitir una idea,
las habilidades metacognitivas para recrear el mensaje y conllevarlo a profundos niveles en cuanto
a la comprension de quienes lo leen, el conocimiento en cuanto a las diversidades conceptuales a

las que se enfrenta el escritor por la variedad de estructuras y géneros referente al contexto.
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El licenciado en lingistica y literatura, desde su rol como educador, tiene la posibilidad de
afrontar esta problematica con frecuencia en el salon de clases, por ende debe concientizar y
concientizarse de que la escritura es una necesidad del ser humano y por eso debe promoverla; de
acuerdo con lo anterior, se evidencia el compromiso en el &ambito educativo, por el hecho de que el
profesional cuenta con la capacidad de generar un amplio sistema comunicativo a través de la
obtencion de la escritura creativa.

Entre la problematica de generar escritura creativa en la poblacion adulta, abordamos el
libro titulado Estrategias docentes para un aprendizaje significativo de Frida Diaz Barriga (2002),
en el cual se menciona el aprendizaje por descubrimiento guiado, propuesto a partir del aprendizaje
basado en problemas, citando a Torp y Sage (1998), y el aprendizaje cooperativo. En la coalicidn
de estos dos tipos de aprendizaje se genera una metodologia inspirada en la motivacién hacia el
estudiante para que sea activo, aqui la socializacion es fundamental pues a través del debate se
generan soluciones a los problemas determinados, los estudiantes se enriquecen ante la diversidad
de contenido de sus compafieros.

También el acercamiento a la interdisciplinaridad a través de la psicologia, la cual cuenta
con la indole de ofrecer a este proyecto una vision con mayor objetividad, en este caso abordamos
la psicologia de Gestal, la cual nos aporta para perfeccionar los principios metodol6gicos de los
talleres por su aporte en el aspecto fenomenolégico, el cual, a través de su conceptualizacion de
isomorismo (identidad entre lo que percibimos y lo que subyace), enriquece el objetivo de generar
una mayor reflexion ante las experiencias de nuestros estudiantes, que sean capaces de reinterpretar
su realidad y comprender la de sus comparieros tal cual lo expresaba Paulo Freire o Herbett Read,
es necesario “leer el mundo” para un aprendizaje significativo.

Ante este tipo de actividades, el estudiante pasa a la autoexigencia en sus escritos creativos

ante la atencion e interés captado, lo cual lo conlleva a contrarrestar la problematica de escribir el
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mismo texto en forma y contenido de su compafiero y dejandolo afuera de cualquier aspecto

autocritico tal cual lo cita Diaz Barriga (2002):
Escribir le exige al escritor ser preciso, sistemético y ordenado en la exposicion de las ideas;
le demanda que seleccione con mayor rigor los significados y las ideas en relacién con las
intenciones comunicativas que persigue, y le demanda, ademas, que sea lo suficientemente
explicito y capaz de construir un contexto de interpretacion dirigido al lector (...) Asi, el
escritor, cuando compone un texto, se obliga a reflexionar y analizar lo que se desea
comunicar y se esfuerza por encontrar formas alternativas y creativas de hacerlo. (p.311).
En asi, como queremos resaltar el aspecto fenomenoldgico que tiene esta propuesta en los
estudiantes entorno a sus vidas cotidianas, pues a través de este proyecto y sus talleres se pueden

motivar a escribir con mayor constancia ademas que sus experiencias reflejan sobre el papel el acto

de que existe una real reflexidn hacia el lenguaje y la vida personal.
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Capitulo 1. Marcos de referencia
2.1. Antecedentes investigativos.

Lectoescritura en los adultos. El porqué de la alfabetizacion. Florinda Castro. Revista
Lecturay Vida. (S.F). Este es un articulo de la revista Lectura y vida en el cual hablan de los altos
indices de analfabetizacidn de la poblacidén Argentina, los cuales se aproximan a los seis millones.
Se decidié tomar acciones importantes contra este problema por varias razones, entre ellas la deuda
externa, esto se trata de la integracidn que se debe tener con los demas paises latinoamericanos en
todos los ambitos politicos, sociales, econémicos y culturales; para esto necesitan que sus
ciudadanos tengan, al menos, los niveles basicos de educacion y para esto empezaron con su
programa de alfabetizacidn. Este programa se realiza con personas a partir de los 15 afios en
adelante, considerados como adultos, con bajos niveles de alfabetizacion, estas personas hacen
parte de la poblacion de ciudades centrales donde los niveles de alfabetizacidn alcanzan al menos
un nivel bajo pero, ultimamente, por las cuestiones de pobreza y las pocas oportunidades de trabajo
en los pueblos argentinos este porcentaje de ciudadanos tuvo que mudarse a las grandes ciudades
y pasaron a ser parte de las estadisticas de analfabetizacion con niveles muy bajos o con ningun
tipo de escolaridad, siendo asi, se tuvo que implementar con mucha mas fuerza el programa de
alfabetizacion, con el cual lo que quieren lograr es redefinir los programas existentes que tengan
en cuenta el contexto de la poblacion de los pueblos y que se tengan en cuenta las problematicas
que han afectado esta poblacion.

Esta poblacion se caracteriza por tener un proceso de ensefianza — aprendizaje diferente a

los de los nifios donde se establece una relacion educador — educando, de igual a igual y partiendo
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de los intereses y expectativas de los adultos. A partir de lo anterior, estos programas de
alfabetizacion deben enfocarse en la metodologia que propone este articulo, la cual se trata de
analizar las caracteristicas de la poblacion, los procesos de aprendizaje de los adultos, las
dificultades de los adultos en el momento de aprender y partiendo de eso se plate6 una estrategia
participativa donde los conocimientos se construyen por cada parte del proceso, se da la
democratizacion del aprendizaje, permite que el proceso educativo se adapte a la realidad del
adulto, el adulto desarrolla habilidades criticas y creativas, y puede definir cada parte de su proceso
educativo; para la aplicacion de esta metodologia se escogio6 el método de la palabra generadora.

Este articulo aporta al trabajo de investigacion ya que es realmente Util conocer los tipos de
procesos que se deben llevar a cabo en el momento de involucrarse en el proceso ensefianza —
aprendizaje de un adulto porque es importante saber el contexto del que viene un adulto, hasta qué
nivel llegd en su escolaridad normal, para qué quiere continuar su proceso educativo y a partir de
ahi formular estrategias acordes a las habilidades y dificultades del adulto que lo hagan sentir
comodo y que el esfuerzo que estan haciendo al retomar su proceso educativo les va a servir para
cumplir sus metas.

La escritura creativa en Colombia. Marta Orrantia (2012). Para comenzar con los
antecedentes que sustentan este proyecto pedagdgico, se retoma la escritura creativa desde su
fomentacidn a nivel académico, pues la escritura creativa ha existido desde que el ser humano tiene
imaginacion, para ello hemos abordado un documento de Marta Orrantia (2012), docente de la
Universidad Nacional, titulado La escritura creativa en Colombia donde, aparte de escribir acerca
de esta corriente artistica a nivel nacional, hace una retroalimentacion historica a nivel global.

Alli abarca el proceso que se inici6 en la universidad de lowa de Estados Unidos en 1897
donde se fomentd un taller de escritura de poesia con el fin de que la escritura se considerara como

un oficio; ya en 1922, el decano de esta universidad permitio presentar trabajos de grados con
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énfasis en la ficcion para que de esta manera, en 1936, se creara de manera formal la escritura
creativa a traves de talleres, dirigido por Wibur Schramm.

Antes de proseguir con la informacion brindada por la doctora Marta Orrantia, hacemos un
hincapié en Wibur Schramm quien, como ya se menciono, dio una importancia considerable a la
escritura creativa, tomando como referencia una revista virtual de la facultad de Estudios
Superiores de Aragon de la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM), se considera a
Schramm (1907- 1987) como uno de los padres fundadores en el estudio de la comunicacion con
su teoria titulada “Modelo de la tuba de Schramm” (grafico N°1) en el cual explica que para lograr
una comunicacion colectiva efectiva, primero se debe saber interpretar los factores psicoldgicos,

sociales y culturales de dicha comunicacion.
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Grafico N°1. Modelo de la tuba de Schramm

Este modelo se encuentra permeado por otros conceptos de aspecto lingistico tales como:
codificador, decodificador, intérprete y el campo de experiencia, en dicho modelo se plantea de

que la informacion puede ser veraz y exacta pero puede empezar a tergiversarse a medida que va
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pasando por mas receptores por lo tanto, no se transmite y se recibe un mensaje sino una cantidad
de mensajes e interpretaciones distintas.

Retomando el articulo principal la doctora Marta Orrantia, este trae a colacion a Azriel
Bibliowicz, director de la Maestria de Escrituras Creativas de la Universidad Nacional de
Colombia, quien afirma que "La literatura fue desestimulada a toda costa en el Nuevo Mundo. La
prohibieron y la persiguieron™ a costa de que predominaba en la clandestinidad entre la oscuridad
y las practicas del mundo nocturno, y por ende la prohibieron y persiguieron a pesar de que alli
surgieron grupos literarios exitosos como la Cueva, al que asistieron Gabriel Garcia Marquez,
German Vargas, Alvaro Cepeda Zamudio, Alejandro Obregén y Alfonso Fuenmayor.

Fue asi como los talleres de escritura creativa en Colombia surgieron en 1962 bajo la
supervision de Roberto Burgos en la Universidad de Cartagena con la colaboracion de Eutiquio
Leal, un polifacético escritor y militante de la guerra, a nivel nacional se propaga en los 70" a través
de las escuelas artisticas que ingresaban al contexto y tenian una gran aceptacion, pero la escritura
a pesar de sus antecedentes en Cali y Medellin solo logro enflorecer su auge en los afios 80°.

A partir de alli y con la colaboracion de Clarisa Ruiz, escritora infantil y exsecretaria de la
cultura, recreacién y el deporte en Bogota, se logra una alianza con Renata (Red Nacional de
Talleres) posiblemente el proyecto de talleres mas importante hasta el momento, pero dicha labor
se hizo unarealidad en el 2004 cuando Antonio Ugar, inicia un viaje por toda Colombia indagando
los talleres literarios que hay y han existido en el pais.

Nuestro proyecto educativo se denota con poblacion adulta y permeada por un sin fin de
experiencias, en apoyo a nuestra propuesta citamos a Melba Escobar quien actualmente es
columnista del periodico el espectador y en ese entonces directora del area de literatura del
Ministerio de Cultura al afirmar: "Incluso se han hecho talleres con poblaciones carcelarias, con

desplazados, esos grupos marginales que tienen historias impresionantes y no saben como empezar
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a contarlas. Luego, los editores, que siempre son excelentes, se dedican durante un largo tiempo a
pulir los textos y esos trabajos se publican. Usualmente este tipo de talleres los dictan renatos”.

Es asi como La Red Nacional de Talleres de Escritura Creativa RENATA fue inscrito de
manera oficial dentro del Plan Nacional para las Artes 2006- 2010, siendo promovido por la
Direccion de Artes del Ministerio de Cultura que a su vez fue apoyado por la red de bibliotecas del
Banco de la Republica, secretarias e institutos departamentales, el Plan Nacional de Lectura y
Bibliotecas, entre otros.

Ante la propagacion por todo el pais (estd conformada por cuarenta y siete talleres en
veintiséis departamentos) que se ha generado en pro de la escritura creativa, RENATA se define
con el apoyo del Ministerio de Cultura como: “Su objetivo es el de disefiar e implementar
estrategias para estimular la lectura critica y la cualificacion de la produccion literaria en las
diversas regiones de Colombia, impulsando ademas la integracion, circulacion y divulgacion de
nuevos autores. Los talleres buscan reflejar la diversidad étnica, cultural y geografica del pais, y
sus programas construyen las bases del oficio del escritor. Los directores son escritores y gestores
con experiencia y una trayectoria de varios anos en la direccion de talleres.”

Cabe mencionar que en 2007 se inaugura la Maestria en Escrituras Creativas en la Facultad
de Artes de la Universidad Nacional de Colombia (la primera en su género en el pais), bajo la
direccién de Azriel Bibliowicz, y que, en 2008, el programa de Diplomado de Creacion Narrativa
bajo la coordinacion de Isaias Pefia de la Universidad Central fue promovido a nivel de
especializacion.

Este altimo mencionado es considerado uno de los pioneros en Colombia en cuanto a
escritura creativa e inclusive se le rindi6 un homenaje en el primer Encuentro de Programas de

Creacion Literaria y Escritura Creativa de las Américas, llevado a cabo el 25 de marzo del 2015
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que tenia como finalidad cuestionar si ¢se puede ensefiar a escribir? Viéndolo desde la pedagogia
y las didacticas, formacion de escritores, la escritura en la era digital y demas.

Adentrandonos un poco en la vida del escritor, maestro y periodista Isaias Pefia Gutiérrez
egresado de la Universidad PedagoOgica en espafiol e idiomas y con maestria en Literatura
Latinoamericana del Instituto Caro y Cuervo, es quien en 1981 se encargaria de fundar el Taller de
Escritores (TEUC) en La Universidad Central, uno de los programas de extensién con mayor
trayectoria y reconocimiento en el pais, por el que han pasado cerca de 2.000 estudiantes. Y desde
luego sus ofertas de programas académicos en la Universidad: el pregrado de Creacién Literaria
(2010), la especializacion en Creacion Narrativa (2008) y la maestria en Creacion Literaria (2013).

Exaltamos sus palabras en una entrevista por parte de una revista de poesia titulada Puesto
De Combate realizada por Milciades Arévalo, el 13 de agosto del 2003 donde se le pregunt6 ¢ Para
qué sirve un Taller de Literatura? A lo que este respondid: “A veces pienso que no sirve para
nada, como la vida misma. Y cuando pienso asi, con la penuria de espiritu que generan estos
tiempos, y entro al salon del Taller de Escritores de la Universidad Central, y comenzamos a
imaginarnos lo imaginado por otros autores y a ensayar nuevos abracadabras, me voy
transformando con los asistentes hasta llegar a pensar que la vida vale la pena como la literatura
misma. Sirven, entonces, para respirar, pienso.”

Para finalizar queremos compartir que hoy en dia RENATA ha crecido considerablemente
a nivel nacional y cuenta con el apoyo del Banco de la Republica para poder realizar sus talleres
que no excluyen a ningun sector de la sociedad y como ellos mismos lo han planteado solo es
cuestion de expresarse: “La escritura creativa se plantea como la voluntad de expresar una realidad,
una emocion, un mundo propio a partir del lenguaje. El deseo y la voluntad aparecen como

imprescindibles en esta busqueda de expresion personal, de exploracion de la realidad a través de
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una voz propia gque expresa los intereses estéticos del autor, el estilo personal de su escritura y la

sensibilidad que manifiesta en la eleccion de sus temas.” Afirman.

2.2 Marco teorico y conceptual.

En primera instancia, antes de llevar a cabo cualquier taller o clase tedrica, el interés
primordial de este proyecto pedagogico fue acercarse de manera significativa al estudiante e
invitarlo a mantener un dialogo en el que fuera participe por medio del interés por el aprendizaje
de la escritura y donde pueda demostrar, de forma libre, su creatividad, donde el propésito de este
tipo de dialogo con el estudiante fue enriquecer e incentivar significativamente la elaboracion de
los talleres de escritura creativa que, desde la parte tedrica, estan fundamentados en las ideas de
Frida Diaz Barriga (2002) en su libro Estrategias docentes para un aprendizaje significativo, del
cual se toman sus estrategias para que los talleres le brinden a los estudiantes herramientas para
desarrollar su escritura creativa como una habilidad significativa en su diario vivir; también, los
talleres estan guiados por las ideas expuestas en cuatro libros de Daniel Cassany, Ensefiar lengua
(2003), Construir la escritura (1999), Reparar la escritura (2000) y Préacticas letradas
contemporaneas (2008), los cuales permitieron a los docentes tener herramientas para ensefiarle a
los estudiantes que la escritura no s6lo es una cuestion académica, sino que con la escritura también
pueden expresar sus pensamientos y sentimientos de la manera que ellos crean correcta. A
continuacion, se explicara como se desarrollo cada una de estas ideas para el desarrollo de este
proyecto pedagdgico.

2.2.1 Participacion docente como motivacion para el estudiante en el desarrollo de la

escritura creativa.
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En esta propuesta pedagdgica fue primordial la actitud, en este caso, desde el aspecto
discursivo por parte del docente en pro de la generacion de ideas nuevas en los estudiantes, tal cual
lo cita Cassany (2003):

En definitiva, se trata de alejarse de conceptos elitistas y restringidos del hecho literario.
Por ejemplo, Podemos escribir un texto, aunque seamos conscientes de que su calidad
literaria es discutible, o bien podemos escribir un cuento original que no sea totalmente
nuevo, sino que parta de un cuento conocido. (p. 216).

En el anterior parrafo, se hace mencion a desprenderse un poco del concepto elitista que,
superficialmente, evalla al escritor en el &mbito literario y no le permite desenvolverse con una
total libertad, en este caso, con una mayor acentuacion para este proyecto educativo que involucra
a escritores inexperimentados o que vuelven a retomar la practica letrada luego de unos arios.

En este punto el lenguaje coloquial tiene la capacidad de contrarrestar dicha presion al
estudiante, ademas que se reevalla la importancia de los modismos, las expresiones tradicionales
gque enmarcan una época con términos propios, las muletillas, las funciones féaticas, la funcién
expresiva/ emotiva la cual complementa a la funcion conativa, que resulta trascendental para
motivar el estilo propio del escritor, es asi como fomentar la recursividad expresiva de un
determinado contexto hace que quien escriba sea natural. Por otra parte, la creacion de un texto se
enriqueceria mas desde el contenido, que comunmente se evalla desde la formalidad y llega a
excluir la calidad literaria y novedosa que le permiten al estudiante rencontrarse desde la
imaginacion.

Mediante la socializacion y con la finalidad de atraer la atencion de los estudiantes, se
ejemplificaron situaciones de la vida cotidiana lo cual le permitio a todos a ser participes de dicha
actividad, cada participante tuvo la habilidad discursiva de exponer su vision de mundo
permitiendo a sus comparieros debatir entorno a ésta, el proceso se manejé bajo la guia del docente.

A este proceso se le reconoce como la discusion guiada y Cooper (1990) citado por Diaz Barriga
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(2002) la define como: “un procedimiento interactivo a partir del cual profesor y alumnos hablan
acerca de un tema determinado.” (p. 149) y de acuerdo con Diaz Barriga (2002) al aplicar esta
estrategia se activan los conocimientos previos de los estudiantes y tienen la oportunidad de
compartir nuevos conocimientos con sus compafieros y asi mismo poder tener una perspectiva
diferente de conocimientos que ya se poseian.

En este proceso la participacion del docente fue significativa pues, a través de cada
intervencion realizada, el debate asumia nuevas posturas; los estudiantes variaban sus discursos lo
cual enriquecia el andlisis linguistico que se estaba realizando, por ende, la figura docente fue
influyente y sus opiniones tenian un mayor acogimiento entre todos, lo cual conllevaba que en cada
intervencion se resaltara la participacion de cada estudiante con la finalidad de que estos fueran
motivados. A este proceso Diaz Barriga (2002) lo denomina actividad focal introductoria
definiéndolo como un “conjunto de aquellas estrategias que buscan atraer la atencion de los
alumnos, activar los conocimientos previos o incluso crear una apropiada situacion motivacional
de inicio.” (p.149.) y segiin Diaz Barriga (2002) las funciones centrales de la estrategia son:

e Actuar como situaciones que activan los conocimientos previos del estudiante.
Especialmente cuando la presentacién de la estrategia se acompafia de participaciones de
los alumnos para exponer razones, hipotesis.

e Servir como foco de atencion o como referente para discusiones posteriores.

¢ Influir de manera poderosa en la atencion y motivacion de los alumnos.

Los estudiantes fueron mas productivos cuando percibieron que el docente se volvio parte
de sus talleres al intervenir de manera positiva, aclarando las dudas y exaltando los aspectos mas
importantes, generando que los estudiantes se expresara con una mayor libertad, lo cual permitia

que, a pesar de que todos tuviesen la misma actividad, de manera individual crearan su propio estilo
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de escritura; este proceso es mencionado por Diaz Barriga (2002) quien lo menciona como el
proceso de ensefianza- aprendizaje y dice que se da a partir de las construcciones conjuntas entre
el docente y el estudiante, siendo este un proceso Unico e irrepetible al darse de manera diferente
en cada poblacion asi se maneje la misma informacion o las mismas estrategias, ésta siempre se
desarrollara de manera distinta.

De esta manera los estudiantes se entusiasmaron en sus creaciones literarias, pues otro
factor a tener en cuenta al momento de escribir es la carga de pensar si realmente lo que escribian
era correcto, este proceso es denominado la auto exigencia y es definido por Cassany (2003) como
“algo que puede obstaculizar la produccion propia. Muchos alumnos creen que no pueden escribir
literatura, Porque es algo destinado a unos pocos elegidos, los que lo hacen muy bien.” (p. 516).

Concluyendo este apartado enfocado a los beneficios que contiene la motivacion para el
estudiante se cita a Diaz Barriga (2002) “En tal sentido, puede decirse que la ensefianza corre a
cargo del ensefiante como su originador; pero al fin y al cabo es una construccion conjunta como
producto de los continuos y complejos intercambios con los alumnos y el contexto instruccional.”
(p. 140).

2.2.2 El objetivo de la ensefianza de la escritura creativa.

Una vez explicada la motivacién como hecho fundamental en el aprendizaje, se reflexiona
en otro aspecto a tener en cuenta antes de implementar la metodologia propuesta, el cual se basa
en darle a conocer al estudiante la importancia acerca del objetivo de estos talleres en referencia a
sus competencias personales, pues no se promovid la entrega de una serie de trabajos a cambio de
una calificacion; el objetivo real se basé en formar estudiantes que tuviesen la capacidad de adquirir
las competencias linglisticas que, como adultos, les permita desenvolverse en el contexto laboral,

tal cual lo cita Diaz Barriga (2002) “El aprendizaje de las estrategias depende ademas de factores
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motivacionales (por ejemplo, de procesos de atribucion “internos”) del aprendiz, y de que este las
perciba como verdaderamente utiles.” (p. 237).

Otro aspecto para fomentar la generacion de ideas fue la socializacion entre todos los
compafieros, pues durante varios afios ha predominado el trabajo individual ante la figura docente
como unico protagonista, por eso en cada clase se procedi6 a variar la organizacion del lugar donde
se desarroll6 cada taller, con la finalidad que entre todos pudiesen observarse, conocerse y debatir
bajo nuestra guia, como lo complementa Cassany (2003):

Nos hablan de una dindmica centrada en el profesor y en el libro, que requiere una actitud
pasiva, obediente y silenciosa de los alumnos. Solamente en los primeros niveles, y no
siempre, la distribucion de las mesas v las sillas permite la comunicacién entre los alumnos.

(p.15).

Ademas Cassany (2002) abarca la manera en la cual se permite la interaccién entre los
comparieros, ya que la lengua es vista en el ambito escolar como algo totalmente arraigado al libro
y las formas gramaticales, en este proyecto pedagdgico fue esencial que el estudiante a través de
las didacticas aprendié a expresarse con total naturalidad, que al socializar expusiera lo que
realmente sentia, pues fue fundamental que €él se conociera a si mismo para luego poder
impregnarse en el ejercicio escrito, en el capitulo nombrado “Conflicto lingiiistico” se expone:
Estéen muy lejos de darse cuenta y de entender que la lengua es la que utilizan cada dia para
comunicarse, jugar, hablar, estudiar, aprender, etc.; que con la lengua pueden leer historias
divertidas, inventar personajes o explicar chistes con gracia. (p. 14 y 15).

Consiguiente a lo ya mencionado, es apropiado asegurar que dichas interacciones y dialogos
que sostuvieron los estudiantes con sus demas comparieros permitié una comunicacion constructiva
hacia sus visiones de mundo. Con el trabajo cooperativo, guiado por el docente, se propusieron los
medios que contribuyeron a que dichas habilidades fueran llevadas a la escritura, un proceso

arraigado a la definicion de Vygotsky citado por Fontana (S.F) acerca del lenguaje: “pensamiento
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y lenguaje tienen origen social, se concibe que la transmision y desarrollo del lenguaje se dan a
partir de la interaccion contextualizada de los hablantes”. (p. 113).

En el segundo capitulo del libro “Construir la escritura” de Daniel Cassany (1999), citado
por Fontana (S.F), permite entrever cuales son las practicas méas frecuentes en referencia a la
escritura en el salon de clases y por supuesto cual es la finalidad que esta tiene:

e La mayoria de las actividades de escritura que los docentes proponen a sus alumnos estan
referidas a un uso "transaccional”, es decir se escribe mayormente con el fin de comunicar
informacion y pocas veces se ejercita la escritura para desarrollar ideas, solucionar
problemas o elaborar argumentos criticos.

e La mayoria de los escritos que producen los alumnos son fragmentos cortos, uno o dos
parrafos y se promueven mediante practicas mecanicas (copiar, responder, completar).

e Es comdn que la escritura se use mas como herramienta de evaluacion que para promover
aprendizajes.

e Muchos de los escritos que los profesores proponen a sus alumnos son redacciones de temas
concretos gque carecen de un contexto comunicativo real, generalmente el destinatario es el
docente, el Unico receptor y la Gnica opinidon que cuenta. El docente interviene, de este
modo, calificando el producto final y como anico lector.

e La mayor parte de las veces se proponen como tareas individuales para realizarse en casa,
fuera de la escuela y sin relacion con otros, sin espacio para la colaboracion. Son tareas que
mayormente se plantean aburridas, pesadas y complementarias de algun otro aprendizaje
que es relevante.

e Esen general el docente el que propone qué se escribe sin ninguna consulta a los alumnos,

con lo cual es comun que tengan poca motivacion para esta tarea. (p.112).
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2.2.3. Los contextos donde se desarrolla la escritura creativa.

A partir de lo anteriormente mencionado, donde el objetivo fue reconocer al estudiante y
que este mismo comprendiese el motivo de este proyecto pedagdgico, se hizo una incursién a dos
contextos que fueron reconocidos de manera inmediata en la poblacion estudiantil; el primero fue
el mundo digital, haciendo énfasis en las redes sociales y sus maneras de comunicarse (codigos,
imagenes, emoticones, etc.) a este proceso Cassany (S.F) lo denominé como el nativo digital y la
experiencia letrada, definiéndolo como:

Hoy en dia, muchos nifios, que son nativos digitales (ver Cassany y Ayala 2008), pueden
dedicar una 0 méas horas a leer y escribir por su cuenta fanfic, a chatear con sus amigos, a
“postear” en su fotoblog personal o a divertirse con Tuenti o Facebook. Se trata de una
experiencia letrada muy relevante para ellos, puesto que de este modo se divierten, se
relacionan con sus amistades y refuerzan su identidad adolescente. (p.11).

El sequndo fue el contexto social donde los estudiantes conviven y realizan determinadas
préacticas de escritura las cuales pueden ser informales, publicas, voluntarias o personales, y que
les resultaba mucho més interesantes e, inclusive, reflexivas ante las metodologias tradicionales
escolares; éste puede ser el factor con mayor influencia ante sus habilidades linguisticas, y
precisamente, ante esta obtencion en las competencias discursivas, Daniel Cassany (S.F) trae a

colacion la teoria de Carraher (1988) de la cual se refirio:

Nos encontrariamos entonces con una situacion parecida a la que describen las famosas
investigaciones sobre etnomatematica 0 matematicas de la calle (Carraher et al. 1988), que
mostraron en los 80 que algunos nifios que no podian aprender a multiplicar en el aula, con
el cuaderno de aritmética y el algoritmo correspondiente, podian calcular el coste de 14
pifias 0 27 mangos cuando ayudaban a sus padres a vender fruta el mercado. Dicho de otro
modo, en una situacion auténtica, significativa para el sujeto, oral e interactiva, el nifio
desarrolla estrategias para resolver el problema (p.12).
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Es asi como se foment6 una sana comunicacion oral, pues a través de esta se exponen las

ideas que permiten al ser; evolucionar y generar culturas, que luego son impregnadas en la lengua

escrita tal cual lo afirma Goddy (1997); citado por Artigal (1989) y mencionado por Cassany

(2003):

El acceso a la lengua escrita. Cambia, por un lado, el estilo cognitivo, y, por el otro, la
organizacion social. La letra escrita conserva, persevera y vehicula la creencia, la técnica,
etc. y hace posibles la critica y la divulgacion. Los acuerdos que, en otro tiempo, nuestra
sociedad validaba mediante un pacto de palabra o un apretdn de manos, hay que hacerlos
hoy por escrito: un matrimonio, un testamento, un contrato laborar una solicitud de trabajo,
una constitucion, etc. (p.35).

En la elaboracion de los talleres que fomentaron la escritura creativa en la poblacion adulta,

se arraigaron las estrategias de aprendizaje que nombra Diaz Barriga (2002) con el fin de que las

didacticas realmente resultaran significativas, por eso en primera medida el objetivo de estas

actividades, luego de ser analizadas, fue contextualizarlas a las necesidades e intereses en la materia

por parte del estudiante y asi poder enriquecer los objetivos propuestos en este proyecto

pedagdgico. A continuacion presentamos los cinco aspectos esenciales para determinar el tipo de

estrategias a utilizar en el salén de clases por parte de Diaz Barriga (2002):

1. Considerar las caracteristicas generales de la poblacion (nivel de desarrollo cognitivo,
conocimientos previos, factores motivacionales, etc.)

2. Tipo de dominio del conocimiento en general y del contenido curricular que se va a
abordar.

3. Laintencionalidad o meta que se desea lograr y las actividades cognitivas y pedagdgicas
gue debe realizar el alumno para conseguirla.

4. Vigilancia constante del proceso de ensefianza (estrategias de ensefianza aplicadas) asi
como del progreso y aprendizaje de los alumnos.

5. Determinacion de contexto intersubjetivo creado con los alumnos. (p.141).

Es asi como el enfoque de las actividades se encontrd permeado por estos cinco aspectos

estratégicos, los cuales generaron que dichas actividades se consideraran significativas, aunque

también se tuvieron en cuenta otros factores contextuales referenciados por Diaz Barriga (2002):
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Las interpretaciones que los alumnos hacen de las intenciones o propositos de los profesores
cuando estos ensefian o evallan (Ayala, Santiuste y Barriguete, 1993), la congruencia de las
actividades evaluativas, y las condiciones que puedan afectar el uso espontaneo de las estrategias
(Thomas y Rohwer, 1986). (p.237).

El aspecto sociolinguistico fue fundamental en la creacidn de dichos talleres creativos, pues
los estudiantes, poblacion adulta, tenian la experiencia brindada por el contexto lo cual influia de
manera positiva al momento de imaginar situaciones que posiblemente ya habian vivido, esta rama
de la linguistica les permitio expresarse de una manera mas abierta hacia sus comparieros. Inclusive
ellos manifestaron que al manipular la lengua era mas factible vehicular las ideas, lo cual termino
siendo un factor motivacional en el placer de escribir.

Precisamente al abordar el tema sociolinguistico se incorporé la metacognicion desde
Flavell (1987), mencionado por Diaz Barriga (2002), quien la presenta como las experiencias que
se adquieren desde los aspectos cognitivos o afectivos, dichas vivencias conllevaron a la reflexién
propia del estudiante, distinguiendo que algunas experiencias pueden considerarse prolongadas o
momentaneas, otras simples o complejas todo varia de manera personal.

En el libro de Diaz Barriga (2002) se menciona a Flavell (1987) quien realiza una division de la

metacognicion basandose en las areas del conocimiento, dicha division se divide en tres variables

0 categorias, variable de persona, de tarea y de estrategia; en este proyecto educativo se abordaron
las 2 primeras variables:

e Variable de persona: se refiere a los conocimientos que tiene una persona sobre sus propios

conocimientos, capacidades y limitaciones como alumnos y sobre los conocimientos que

sabe que las otras personas poseen, asi mismo tiene la capacidad de relacionar sus

conocimientos con los de los demas a través de una relacion comparativa.
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e Variable tarea: el conocimiento que tiene un vinculo con la naturaleza de la informacién
involucrada en la tarea (por ejemplo, si la informacion contenida en ella es o no familiar
para uno mismo, si es facilmente relacionable con nuestros conocimientos previos, si es
dificil, etcétera).

La variable de persona se relaciona con el tema de la socializacion y la fomentacion de la
sana comunicacion oral la cual ya fue sustentada; por su parte la variable de la tarea hace mencién
a la forma en que dia a dia el estudiante asume e interpreta su rol en la sociedad, ésta se activa al
momento de llevar a cabo estas didacticas en pro de la escritura creativa, permitiendo mantener la
claridad de que el sentido de este proyecto es que los estudiantes tengan la capacidad de
desenvolverse ante ellos mismos.

En primera instancia, se enfatiz6 en mantener la idea de crear estrategias preinstruccionales
las cuales invitan al estudiante a hacer un ejercicio de interpretacion de su contexto y la manera en
que las relacionaria con sus creaciones literarias, pues era necesario un ambiente que generara
expectativas y permitiera que dicha estrategia se convirtiera en coinstruccional de la manera en que
lo define Diaz Barriga (2002): “estas cubren funciones para que el aprendiz mejore la atencion e
igualmente detecte la informacion principal, logre una mejor codificacion y conceptualizacion de
los contenidos de aprendizaje, y organice, estructure e interrelaciones las ideas importantes.”
(p.143).

Siendo de esta manera el estudiante un escritor con capacidad de adherirse a las necesidades
de un determinado contexto, logrando dominar algo mas que el aspecto lingistico, es decir, sus
ideales; situacion la cual, en la escuela tradicional, es ignorada ya que el objeto es recaudar un
sinfin de escritos sin importar cuantos de ellos se encuentran vacios desde el aspecto critico, que

es la finalidad de la estrategia postinstruccional (el estudiante debe formar su visién integradora y
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critica de cualquier tema que se trabaje, pues esto permite le permite valorar su propio aprendizaje)
tal cual lo ejemplifica Cassany (2003):

Hay alumnos que saben cosas, que leen mucho —los libros que les gustan, no los que marca
la escuela-, que no demuestran interés por la escuela y se pasan el dia pensando en lo suyo.
Son desordenados, hacen mala letra y sus textos estan repletos de faltas de ortografia. A
menudo, ante la correccion de una redaccion, hacen decir al profesor: Lastima, porque dice
cosas Y tiene gancho.

Otros alumnos: buenos escolares, disciplinados, pulcros, con mucha memoria y gran
capacidad de atencion. Sus redacciones tienen una presentacion excelente. No hay
demasiadas faltas de ortografia.

No desarrollan méas de una idea en todo el texto. Hacen decir al profesor: Excelente, muy
pocas faltas. ¢Quién tiene mas problemas de lenguaje? O, en todo caso, ¢quién tiene mas
posibilidades de resolver las necesidades que se le plantean? (p.15).

2.2.4. Aspectos tedricos de la escritura creativa.
En sintesis, los docentes guiaron a los estudiantes en sus creaciones escritas en cuanto a
temas de redaccién u ortografia, pues no se les limitd en cuestiones de expresion e ideas, como lo

sustenta Cassany (1999):

Estas investigaciones, segin Cassany, muestran que, en la escuela media, las practicas de
escritura son frecuentes, pero se ensefia poco a escribir. No se ensefia a escribir lo que el
alumno necesita, ni se ensefia a escribir para pensar o para aprender. Se desconoce el
caracter social de la escritura, se promueven ejercicios en soledad, fomentando practicas
alejadas del uso real. (S.P).

Dichas afirmaciones por parte de Cassany (1999) las argumentan Bereiter y Scardamalia

(1987, 1992), mencionados por Diaz Barriga (2002), quienes propusieron el modelo cognitivo para
describir y explicar los procesos de composicion de los escritores expertos y novatos, dicho modelo
se titula: decir el conocimiento (DC) el cual explica de una manera genérica la conducta de los
escritores novatos, en el que exponen que:

Al momento de componer en ciertos alumnos se debe al hecho de que los profesores, la
mayoria de las veces, planifican, deciden y establecen de forma arbitraria y ficticia las
consignas sobre qué escribir y cuando hacerlo, dejando que los alumnos simplemente se
centren en la mera textualizacion; es decir, se les quita toda posibilidad de realizar una
actividad reflexiva de planificacion. (p.320).
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En este proyecto pedagdgico es importante abordar que las creaciones literarias son escritas
por poblacién adulta, es decir estudiantes que cuentan con distintas experiencias que les resultaron
significativas, por ello denotan un enfoque mas reflexivo y critico, lo cual se debe respetar tal cual
lo argumentan Bereiter y Scardamalia (1987, 1992), mencionados por Diaz Barriga (2002), quienes
también propusieron el modelo: transformar el conocimiento y lo explicaron como:

“Constituye un intento de explicacion sobre el proceder genérico de los compositores
maduros o expertos. Dicho proceso de solucion de problemas implica dos espacios
problema: el espacio de contenido o tematico y el espacio retorico. En el primero se trabaja
sobre problemas de ideas, creencias y conocimientos. En tanto que en el segundo se opera
sobre los problemas relacionados con el logro de las metas de composicion.” (p.320).

Al momento de elaborar la composicion, se modifico el proceso de revision donde, en
primera medida, entre ellos mismos socializaron sus puntos de vista con la finalidad de enriquecer
sus criterios linguisticos desde la propia escritura, similar a lo expuesto por Cassany (S.F) en el
capitulo “La revision en el proceso de composicion” de su libro “Reparar la escritura”:

Cuando dejamos leer un texto a un compafiero para que lo revise y sugiera mejoras,
esperamos que se fije sobre todo en el contenido: que diga en qué estas de acuerdo y en qué
no, que nos indique los puntos poco claros, las ideas mal argumentadas, etc. (p.1).

En su libro Reparar la escritura, Cassany (2000) denota la actitud e intencion del docente al
momento de leer los escritos elaborados por los estudiantes, con el cual intensifica la busqueda de
los errores que este tiene, renunciando a enriquecerse de las ideas generadas por parte del estudiante
y fomentando a que continle trabajando en dicha idea, por ende al momento de realizar una
escritura creativa Cassany (S.F) propone que: “El objetivo de la clase tendra que ser que cada
alumno desarrollara su propio estilo de composicion. Cada uno deberia aprender a escribir a su aire
y no copiando por obligacion las maneras del maestro.” (p.1).

Como docentes ante la revision de un texto, se debe adaptar a las necesidades reales de

quienes escriben referentes a sus contextos laborales para poderlos guiar de una manera real, se
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toma lo que dice Diaz Barriga (2002) al mencionar las fases de adquisicion de las estrategias de
aprendizaje, nombra una como nivel de dominio técnico y mencionando que se trata del momento
cuando el estudiante tiene la capacidad de usar las estrategias bajo la supervision y guia de alguien
(el maestro) que le ayude a entender como usarla. A través del consejo constante permeado de
motivacién y brindandoles actividades competentes a su interés y del cual sientan una mayor
comodidad, se consiguié que pudieran establecer un amplio criterio con un estilo de escritura lo
cual infirié un acercamiento al dominio estratégico/ experto que segun Diaz Barriga (2002) es
cuando el estudiante tiene la plena capacidad de hacer uso de las estrategias de aprendizaje de
manera autonoma y espontanea, siendo capaz de reflexionar e interiorizarlas para su uso en nuevas
situaciones de aprendizaje.

En vista de que la lectura siempre se encuentra arraigada a la escritura, pues fomenta
practicas que se consideran letradas y genera un mayor conocimiento en cuanto a diferentes estilo
narrativos que le pueden resultar atractivos a todos los estudiantes, en este proyecto pedagogico se
trabajo desde el libro Lo sentimos los lunes no hay funcién del autor Freddy Ayala (2013), lo cual
resultd significativo ante los estudiantes, pues expresaron una empatia por el contexto desarrollado
en la historia ademas del aspecto narrativo; este proceso Diaz Barriga (2002) lo cataloga como la
finalidad de comprender el texto, tal cual se cita: “La comprension de textos es una actividad
constructiva compleja de caracter estratégico, que implica la interaccion entre las caracteristicas
del lector y el texto, dentro de un contexto determinado.” (p.275).

La didactica que planteamos para concluir el curso escolar y que encerro lo visto a lo largo
de este proyecto educativo fue la creacion de un guion de una obra teatral junto a su representacion,
ésta debia mantener una estrecha relacion con la historia La gallina y yo del libro Lo sentimos los
lunes no hay funcion del autor Freddy Ayala (2013); en la creacion de dicho guion se recopilaron

las revisiones de los talleres y didacticas realizadas a lo largo del curso con el fin de que los
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estudiantes tuvieran las habilidades en la composicién escrita que nos menciona Esperet (1991),

citado por Diaz Barriga (2002):

Es preciso el manejo de una serie de conocimientos, a saber:

El conocimiento sobre aspectos linglisticos y discursivos

El conocimiento sobre el tema del que se quiere decir algo

El conocimiento de los contextos comunicativos

Las estrategias especificas y autorreguladoras asociadas con los procesos de la
produccién escrita. (p.325).

Es asi como en las practicas de escritura referentes al contexto, en este proyecto pedagogico

se invita a los estudiantes a generar una reflexion individual y masiva utilizando como mecanismo

el asunto sociocultural en el que ellos permanecen; ademas vale resaltar que al ser poblacion adulta

tienen una mayor experiencia segun Flavell (1987), mencionado por Diaz Barriga (2002) los

individuos de mayor edad tienen una capacidad méas desarrollada para poder realizar este tipo de

reflexiones cognitivas sobre sus experiencias metacognitivas y asi mismo saber cémo resolverlas.

Pues cabe resaltar que un gran porcentaje de ellos ya estaban incursionados en el mundo laboral.

Cassany (2008) aborda la influencia de la perspectiva sociocultural contemporanea en su libro

Précticas letradas contemporaneas, resaltando los beneficios que contiene hacia el estudiante:

Permite entender mejor la creciente diversidad letrada, dando cuenta de la variedad
de artefactos y practicas lectoras y escritoras, al poner el acento en las
particularidades de cada situacion.

Considera las particularidades historicas, sociales y culturales de cada comunidad,
de modo que permite considerar mejor la diversidad linguistica y cultural de las
personas letradas e iletradas, entendiendo mejor el uso que hacen de la escritura.
Atiende a las especificidades epistemoldgicas de cada ambito de especializacion,
puesto que considera que el conocimiento se construye con lenguaje en cada
contexto de manera particular.

Incorpora una perspectiva social, democratizadora y critica, comprometida en la
busqueda de justicia e igualdad para todos, dando poder (empoderamiento) a los
aprendices.

Es coherente con otras orientaciones linguisticas, que pueden poner el acento en
otros aspectos, como el anélisis de género discursivo. (p.17).
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En sintesis se inculcaron parametros en pro de la creacion literaria y se invitd a los
estudiantes a reflexionar acerca de la utilidad del lenguaje y como, a través de éste, son seres
capaces de crear nuevas maneras de interpretar la realidad. Es necesario abarcar la expresion del
estudiante en su totalidad pues son ellos quienes estan construyendo su propia identidad de
escritores; como docentes la funcion es que jueguen con el lenguaje y se adecuen al que crean
correcto a través de los talleres, tal cual lo cita Cassany (2003): “Lo que se debe conseguir no es
que los jovenes abandonen las formas propias de expresion, sino que conozcan y usen otras
haciendo con ello un trabajo de ampliaciéon y de adecuacion a la diversidad de situaciones de
comunicacion.” (p.24).

Ahora, con el fin de referenciar conceptualmente este proyecto pedagdgico, vamos a
abordar las siguientes categorias y subcategorias afines a alcanzar el objetivo propuesto:

2.2.5 Aprendizaje significativo.

Siendo esta una categoria esencial hacia la influencia sobre los resultados y adquisicion de
conocimientos, para Ausubel (S.F), el aprendizaje significativo es “el mecanismo humano, por
excelencia, para adquirir y almacenar la inmensa cantidad de ideas e informaciones representadas
en cualquier campo de conocimiento.” (P.8). lo cual invita a que el docente tenga la capacidad de
brindarle al estudiante una educacion desde aspectos cientificos, sociales y psicoldgicos que
influyan en la vida de este, con la elaboracion del proyecto un punto importante a resaltar es el
aspecto metacognitivo que, tomando lo dicho por Diaz Barriga (2002), son aquellas experiencias
de tipo consciente sobre asuntos cognitivos o afectivos, este tipo de experiencias se dan cuando la
persona reflexiona sobre las actividades que va realizar, cuando piensa en su dificultad o facilidad,
si se esta lejos o cerca de llegar al aprendizaje o si alguna tarea es mas facil de conseguir que otra.

En aras de fomentar una reflexion pedagdgica los talleres a aplicar seran previamente

adaptados al contexto expresados por los estudiantes, quienes otorgaran sus ideales y propositos,
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entre el aprendizaje significativo se potencializa la alfabetizacion la cual es necesaria para el
proceso formativo ya que, como lo dice Arias (2013), citando a Torres (2008), “no es s6lo una
practica social sino también una herramienta de transformacion social” (p.71) que empodera al
estudiante ante las posibilidades enfocadas en la sociedad y cotidianeidad ademés de generar un
crecimiento de interpretacion educativa

Por otro lado, desde la perspectiva humanista es importante en todo proyecto educativo la
motivacion para el estudiante, ya que al generarla este se vuelve mas activo como ser autodidacta
y segln Valenzuela (2015), citando al Ministerio de Educacién de Chile (2003):

Los docentes deben tener “actitudes explicitas de interés por el aprendizaje, la indagacion
y la busqueda y de autosatisfaccion cuando llega[n] a resultados adecuados™, y generar
“estilos de trabajo en que las preguntas, aportes y experiencias de todos los alumnos son
incorporados, y no solo las de aventajados o con mejores rendimientos.” (p.355).

A partir de estas actitudes se genera un pensamiento divergente referente a la multiplicidad
de respuestas por parte de los estudiantes que ante la guia del docente son reconstruidas
constantemente con el fin de posibilitar soluciones y generar vinculos afectivos, los cuales son
generados ante el compromiso expuesto por el educador, tal cual, en este contexto, el factor afectivo
es relevante en el perfil del docente pues, segin Garcia (2009):

Desde el campo de las neurociencias (Caine y Caine, 1998, Damasio, 2003), han revelado
que los aspectos afectivos (emociones y sentimientos), se encuentran intimamente
relacionados con el pensamiento, la comprension y los procesos conscientes de meta-
cognicion y autorregulacion que intervienen en el aprendizaje. (p. 4).

2.2.5.1 Ensefianza — Aprendizaje.

Ante la pedagogia la ensefianza es definida como el proceso mediante el cual se transmiten
los conocimientos mientras que el aprendizaje es la adquisicion del conocimiento, por ende, el
proceso ensefianza- aprendizaje se comprueba entre los resultados arrojados de los ejercicios

realizados y los objetivos que se tenian inicialmente en la clase. En este proyecto pedagdgico
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denotamos la funcionalidad educativa entorno al aspecto cognitivo pues a traves de este se genera
la concepcion de funciones gque se activan en los procesos basicos del pensamiento, tales como la
relacién, inferencia, identificacion, jerarquizacion y conceptualizacion.

Con esta vision abarcamos la escritura creativa la cual se liga a diferentes tipos de
aprendizajes, asi pues, el primero que abarcamos es el aprender a hacer; ya que es el personal y
exige procedimientos para desarrollar actitudes mentales, también ensefia a aprender a ser pues
siendo este un ejercicio de reconocimiento personal procede a potencializar al estudiante desde su
propio ser, y de este procede al aprender a innovar lo cual induce a que el estudiante se conozca y
proceda a idear formas para solucionar aquellos hechos que encuentra en su proceso de aprendizaje,
es importante fomentar un buen proceso de escucha y acompafiamiento del docente hacia el
estudiante y valorarlo desde el ser humano que es.

De esta manera, se concluye a aprender a aprender, el cual es asumir las habilidades
comunicativas y con base en ellas generar y comprender una escritura creativa que permitan que
en este proyecto educativo se construya una metodologia de aprendizaje- ensefianza la cual le
brinda herramientas al estudiante para generar momentos de analisis profundos de pensamientos
criticos, creativos y reflexivos, que hacen de este un proceso significativo y sobre todo por ser de
caracter escrito puede perdurar de manera fisica. Asi pues, se proyecta la labor y acompafiamiento
docente aunque el proceso de aprendizaje es inductivo puesto que la problematica general en la
escritura creativa es tener la capacidad de desenvolverse desde la tinta teniendo en cuenta los
parametros especificos de las actividades.

2.2.6 Poblacion adulta.

Al abarcar la poblacion con la cual se va a trabajar en este proyecto educativo, en primera
medida se indaga la concepcion de “adulto”, la cual es brindada por Titmus (1996), citado por De

Natale (2003), quien ha definido este término como:
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Puede tener significados muy diversos, que se apartan de la acepcion tradicional que se ha
venido refiriendo a un “determinado estadio o a varios estadios del desarrollo psiquico y
fisioldgico”, pues la adultez no corresponde a un grado de desarrollo cognitivo y afectivo
desligado de los papeles sociales que los individuos adultos pueden asumir. (p.12).

A partir de esta premisa se reconoce la experiencia adquirida por parte de estudiantes
jovenes que asumen vivencias diarias similares a las del contexto adulto.

Al abordar la educacién para poblacion adulta, conocida como andragogia, se hace una
referencia a unos estilos de aprendizajes diferentes a los que se manejan en la educacion
normalizada, orientada al arte de ensefiarle a los nifios, en este caso se concentra en seres con
tendencias a ser autodidactas y autoexigentes tal cual lo menciona Begofa (2015):

La andragogia presupone una mayor independencia de las personas adultas para aprender,
asi como una ensefianza orientada mas hacia los roles sociales que las personas adultas
desempefiaban y a la resolucion de los problemas de su vida cotidiana. Para lo cual, la
experiencia acumulada con los afios se convertia en un importante recurso de aprendizaje.

(p.96).

Consiguiente a lo mencionado, la educacion de adultos contiene una mayor orientacién en
el aspecto laboral y social, con el fin de fortalecer, en este proyecto, sus habilidades linguisticas
para desemperfiarse con una mayor facilidad ante sus vivencias personales, tal cual lo complementa
Begofia (2015): “la educacion de las personas adultas se convierte en una necesidad subsidiaria del
mercado, centrada fundamentalmente en mejorar las competencias personales y profesionales de
las personas para que puedan competir y permanecer dentro del modelo economico vigente.”
(p.102).

Es necesaria la fomentacion de nuevos modelos educativos para la poblacion adulta quien
requiere reforzar a sus participantes las habilidades practicas con las cuales se desempefia dia a dia,
en el CREFAL (2013) la EPJA (Educacion para jovenes y adultos) se enfoc ante la necesidad por
nuevas estrategias entorno a la alfabetizacion y el uso de herramientas que la enriquezcan, pues,

segun Messina (2016):
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Los cambios significativos como la incorporacion de modelos educativos més integrados,
gue articulan educacién, vida y trabajo, el uso de medios digitales, programas pensados para
jévenes que no han completado la educacion media, programas regionales de alfabetizacion
y educacion basica desde organismos internacionales, programas de la educacion popular.
(p.119).

2.2.7 Oralidad.

Esta categoria se ha manejado desde que se indaga acerca de la comunicacion y su
funcionalidad, ya sea como Walter Ong la promueve a través de su libro: oralidad y escritura:
tecnologia de la palabra (1982) o como la define Carlos Pacheco (1995):

La oralidad como un fendmeno sociocultural que va mas alld de la exclusividad el
predominio de un medio comunicacional sobre otro. La oralidad es entendida méas bien
como una particular economia cultural capaz de incidir de manera sustancial no solo en los
procesos de adquisicion, preservacion y difusién del conocimiento, sino también en el
desarrollo de concepciones del mundo. (p.60).

Referente a esta definicién, el proyecto asume la importancia oral desde el contexto
permeado en los estudiantes, en el lenguaje que utilizan en el entorno laboral y personal para llevar
a cabo sus expresiones, estudiando desde la propia palabra culta o coloquial, a lo cual Cassany
(2003) define como argot y complementa que ‘“es una variedad dialectal que nace de la
comunicacion entre un grupo social determinado: jévenes, grupos profesionales, grupos de amigos,
etc. Puede tener varias finalidades: esconderse con un codigo exclusivo, identificarse con un grupo,
pasarlo bien, etc.” (p.25).

Por otra parte, se puede decir que la oralidad es la competencia comunicativa que
diariamente se enriquece entre los hablantes y es dependiente del contexto social, educativo y
econdémico. En este proyecto pedagdgico planteamos la oralidad natural del estudiante en el
contexto social referente al ejercicio de oralidad ejercido en el salon de clases, y precisamente al
denotar dicha brecha generamos un lenguaje integral que origina un ambiente emparentado al

estudiante que facilita la expresion y recepcion de ideas, dichos ejercicios de oralidad espontanea
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evidencian las competencias argumentativas que poseen y la capacidad linglistica para conseguir

lo que desean en sus espacios sociales, educativos y laborales.

La actividad de socializacion fomenta el escucha de una manera significativa tal cual lo

abarca Cecilia Beuchat (S.F) en su articulo Escuchar: el punto de partida, el cual abarca la manera

en que los comparieros se escuchan, por eso la autora categoriza el escucha en:

E. atencional: prestar atencion por retomar o reconocer datos de quien habla, en este
caso, se apeld al sentido contextual ya que muchos estudiantes se reconocen con
lugares que nombran los expositores.

E. Analitico: retoma la importancia en la socializacion, al cuestionar el pensar y
actuar de los personajes narrados.

E. apreciativo: en general, es la mas comdn pues se basa en el goce del discurso, es
decir, disfrutar con el mensaje y la manera con la que es comunicado, con esta
metodologia no solo nos aseguramos de que los estudiantes escuchen porque les
Ilama la atencion lo que dicen sus compafieros, sino que ellos mismos enriquezcan
su capacidad de generar las ideas que les interesan, las cuales al ser motivadas por

el docente permite que el estudiante se esfuerce por aprender a perfeccionarlas. (p.

3y4).

Es asi como el reto es proporcionarles instrumentos a los estudiantes para sacar provecho a

todo lo que saben en cuanto a expresiones comunicativas e intervenciones orales y generar que se

desarrollen con la misma capacidad ante cualquier contexto.

2.2.8 Escritura.
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En esta categoria confluyen distintas variables para construir una formacion significativa,
ya sea de indole metacognitiva, gramatical, paralinglistica, social, fenomenoldgica, etc. Que
permitan al escritor activar sus sentidos pues segin Alvarez (2008):

Escribir siempre es un acto de elaboracion del mundo y de reelaboracion de lo leido, del
modo de leer y del contenido de esas lecturas. De forma que escribir es no dejar las cosas
tal como las encontramos, lo que, como practica escolar, resulta una de las grandes lecciones
en contra del conformismo y la uniformidad. (p.85).

A partir de la orientacion para conseguir la vision de mundo propia, el estudiante més alla
de encontrarse y comprenderse, reconoce diferentes estilos escritos con el fin de arraigarse a los
que se acomoden a sus necesidades, también es importante aproximarse a la definicion de lengua
escrita, afianzada por Russell (1997), citado por Carlino (S.F):

La escritura alberga un potencial epistémico, es decir, no es sélo un medio de registro o
comunicacion sino que puede ser un instrumento para revisar, transformar y acrecentar el
propio saber. Por otro lado, la alfabetizacion ha dejado de ser considerada una habilidad
béasica, que se alcanza con la educacion primaria, y ha pasado a ser entendida como un
dilatado proceso de aculturacion, con varios niveles de logro, por el cual se accede a las
diversas précticas sociales de produccion e interpretacion de textos. (p.1).

Por ende, es necesario presentar la escritura con la importancia que se merece, pues a través
de esta se enriquece la orientacion a construir el progreso social. En efecto, segin Rodari (2016),
“el lenguaje general y la escritura son elementos esenciales para el desarrollo, la educacion y la
formacion del hombre.” (p.14).

En sintesis, se puede decir que la escritura es la competencia comunicativa con mayor
interdisciplinariedad en el &mbito educativo pues se utiliza en libros, diarios, cartas, toma de
apuntes, carteleras, anuncios, entre otros. Los cuales funcionan precisamente para transmitir
informacidn a terceros, en pro de una actitud reflexiva, la escritura significa la aclaracién de ideas
y sentimientos pues es un ejercicio de desahogo, escribir es inmortalizar una voz en el mundo capaz
de poder expresarse independientemente a las censuras establecidas por el sistema de comunicacion

tradicional.
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Ya sea de caracter individual; al permitir liberarse del peso que llevamos en el dia a dia por
lo que no fue, tener la capacidad de crear personajes que reflejen ese algo que alguna vez quisimos
ser 0 hacer, tener la omnipotencia para salvarlos de morir pero también para asesinarlos, de igual
manera esta el caracter colectivo; el cual se da desde un saber popular escrito, es decir, c6digos o
expresiones particulares del contexto, intenciones textuales como el uso de signos gramaticales o
figuras literarias como la ironia y los simbolos pictograficos reconocidos como, emoticones, estos
se han logrado masificar en la escritura contemporanea mediante la influencia de los medios
digitales, los cuales han marcado una generacién capaz de comprender unos codigos exclusivos,
pero también esta el caracter colectivo/ individual; el cual desde el ejercicio de la escritura creativa
resalta la individualidad, puesto que la creatividad denota rasgos propios de cada persona, pero el
sentido del texto o el motivo por el que se escribe puede ser colectivo.

Conscientes de que la escritura es y surge de la inspiracién alienados al ejercicio oral de la
narracién de vivencias por parte de los estudiantes, estas socializaciones dan paso al debate de las
situaciones reales que nos identifican como parte de la sociedad, en ocasiones los debates resultan
entretenidos, a veces reflexivos y en otras ocasiones cargados de realidad social la cual denota
estudiantes ansiosos e impotentes por dichas situaciones, puesto que al trabajar con poblacién
adulta este ejercicio se torna significativo por sus experiencias personales, es asi como en ese
momento se le brinda un arma poderosa y liberadora para el desahogo, un lapiz y un papel, alli sus
almas levitan con la tinta y hacen de la escritura un ejercicio catartico, este proceso ensefia a tratar
y valorar la escritura como se debe, porque esta es una herramienta oportuna para la adquisicion
de habilidades educativas.

2.2.8.1 Escritura creativa.

Siendo esta la subcategoria principal de este proyecto pedagdgico, se inicia con la

conceptualizacion de cada termino implicito, la escritura que fue anteriormente sustentada y la



49

creatividad definida por Alvarez (2008) como: “un marco interdisciplinario que incluye disciplinas
como la pedagogia, la literatura, la linglistica, la psicologia, la semiotica, entre otros, como la
teoria de la creatividad, el aprendizaje significativo, la estética de la recepcion, etc.” (p.84). Es asi,
como la escritura creativa tiene la capacidad de adherirse a cualquier disciplina y/o género literario
que se desee tratar, pues a través de esta y su proceso reflexivo se busca la verdad propia.

En el marco de la escritura creativa orientada a la pedagogia, es necesario brindarle al
estudiante una libertad literaria donde se le permita jugar con el orden cronoldgico de una historia,
el argot con el cual desea transportar la idea, las propuestas que desee evocar, entre otros. La
importancia con la que el docente fomente este espiritu literario es necesario en el proceso de
alfabetizacion ya que segun Pérez Abril (2013), citado por Fuchs (2015) “Debemos pensar una
propuesta de formacion en un formato diferente al de “curso”, pues este término da la idea de que
“alguien” le ensefia a "alguien."” (s.p).

Acorde a lo anterior, el docente debe ser constante en la guia de los escritos, pero debe
priorizar los ideales y aspectos linguisticos propios del estudiante, de igual manera, el proceso de
socializacion fomenta el interés de la propuesta, debido a que, segun Pérez Abril (2013), citado por
Fuchs (2015):

La integracion y organizacion del equipo de maestros en torno al desarrollo de la propuesta
y la caracterizacion de algunos modelos de ensefianza de escritura creativa; los cambios en
las estructuras convencionales como la socializacion de los textos escritos por los
estudiantes y por los maestros con los aportes a la pedagogia de la creacion literaria. (s.p).

Los estudiantes del ciclo 5 del instituto Tomas Moro desarrollan esta propuesta de escritura
creativa que les permite formarse como seres activos, criticos y reflexivos en la sociedad, capaces
de desenvolverse a través de habilidades linguisticas, en este sentido, dice Courtoisie (2011), citado

por Fuchs (2015) que:
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Los talleres literarios y concursos (asi como las publicaciones de las editoriales privadas de
autores) han contribuido a marcar una presencia notable de narradores jévenes con notable
talento, manejo de la lengua y de la creatividad”. De modo tal, que estos talleres buscan
fomentar la capacidad de narracién y desenvolvimiento de los estudiantes ademas de
producir un pensamiento divergente mediante la creatividad. (s.p).

2.2.9 Competencias comunicativas.

Los educadores como los estudiantes, se encuentran al momento de la ensefianza y
aprendizaje de la lengua materna. Por lo tanto, la intencion esta en la formacion de sujetos capaces
de desarrollar la competencia comunicativa, asi como sus subcompetencias (linguistica,
sociolinguistica, textual, discursiva, léxica entre otras).

El desarrollo de las competencias basicas del lenguaje para la formacién de un individuo
critico, reflexivo, capaz de aportar informacion significativa en cualquier area del saber.
Fuenmayor (2013) habla de los aportes que realizaron Serron (2002), Franco (2007) y Del Hymes
(1964) con relacion a las competencias del lenguaje y al impacto que tiene su estudio. Estos autores
coinciden en que para el desarrollo de saberes estratégicos, sociolinglisticos y textuales sin cuyo
dominio no es posible el uso correcto, adecuado, coherente y eficaz de la lengua. A continuacion,
se hablara sobre las definiciones y caracteristicas de cada competencia comunicativa necesarias
para el desarrollo de este proyecto educativo, dadas por Fuenmayor (2013) a partir de los aportes
de los autores anteriormente mencionados:

e Competencia linguistica: Segun Serrén (2002), citado por Fuenmayor (2013) la
competencia lingiiistica “implica no solo la facultad de comprender y de producir una
cantidad ilimitada de oraciones nuevas sino también la capacidad de reconocer las oraciones
mal formadas”. (p. 308).

e Competencia discursiva: este tipo de sub-competencia permite vincular las frases en el

contexto linguistico e interactuar eficazmente en discusiones, formulacién de preguntas,
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solicitudes, 6rdenes, conversaciones, con enunciados coherentes que permitan a los

interlocutores hacerse entender

e Competencia situacional: todo sujeto para comunicarse debe construir un discurso que lleve
un propdsito, una finalidad relacionada con los sujetos involucrados en la comunicacion.

e Competencia semiolinguistica: ya en esta competencia el sujeto debe conocer y manejar las
reglas combinatorias de los signos, puesto que a este nivel se construye el texto, por lo que
debe manipular la organizacion de éste, la gramatica y el Iéxico del mismo.

e Competencia sociocultural (sociolinguistica): en ella se reconocen las situaciones sociales
y las relaciones de roles. A través de esta competencia el hablante comprende significados
propios de su cultura asi como rasgos propios que la caracterizan.

e Competencia pragmatica: se logra cuando el acto comunicativo se adecua a la situacion y
a la intencion. La comunicacion se logra con las funciones y los fines deseados. Todas las
demas competencias se integran en ella para que se pueda producir un verdadero acto
comunicativo.

Este conocimiento que el hombre posee acerca de su cultura y que se lo proporciona el
lenguaje (manteniéndola y desarrollandola) conlleva el conocimiento de los significados
implicitos, la ideologia, los roles y otras.

Asi pues, la competencia comunicativa consiste en las capacidades linglisticas y
comunicativas que adquieren los estudiantes para comprender los distintos tipos de textos o

discursos en una situacion comunicativa académica como en cualquier otro contexto.
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2.3 Marco legal.

Con el fin de dar un soporte legal a este trabajo educativo, se retoman leyes y decretos que
sustentan nuestra propuesta educativa la cual esta orientada a suplir necesidades primarias en la
educacion de adultos, inicialmente retomamos la ley 115 del 28 de febrero de 1994, la cual en su
primer articulo decreta y se fundamenta desde el articulo 67 de la constitucion politica de Colombia

de 1991, que la educacién:

Es un proceso de formacion permanente, personal, cultural y social que se fundamenta en
una concepcion integral de la persona humana, de su dignidad, de sus derechos y de sus
deberes. La presente Ley sefiala las normas generales para regular el Servicio Publico de la
Educacion que cumple una funcidn social acorde con las necesidades e intereses de las
personas, de la familia y de la sociedad. Se fundamenta en los principios de la Constitucion
Politica sobre el derecho a la educacion que tiene toda persona, en las libertades de
ensefianza, aprendizaje, investigacion y catedra y en su caracter de servicio publico. De
conformidad con el articulo 67 de la Constitucion Politica, define y desarrolla la
organizacion y la prestacion de la educacién formal en sus niveles preescolar, basica
(primaria y secundaria) y media, no formal e informal, dirigida a nifios y jovenes en edad
escolar, a adultos, a campesinos, a grupos étnicos, a personas con limitaciones fisicas,
sensoriales y psiquicas, con capacidades excepcionales, y a personas que requieran
rehabilitacion social.

Es asi, como apelando al concepto de la educacion como un derecho y haciendo énfasis en

2

este Gltimo término como “las libertades de ensefianza, aprendizaje, investigacion y catedra
permitimos centrarnos en la poblacion a la cual se le desarrollo nuestra propuesta educativa, la
adulta, la cual es definida tanto en el articulo 50 de la ley 115 del 28 de febrero de 1994 como en
el decreto 3011 del 19 de diciembre de 1997 en su 2° articulo como:

El conjunto de procesos y de acciones formativas organizadas para atender de manera
particular las necesidades y potencialidades de las personas que por diversas circunstancias
no cursaron niveles grados de servicio publico educativo, durante las edades aceptadas
regularmente para cursarlos o de aquellas personas que deseen mejorar sus aptitudes,
enriquecer sus conocimientos y mejorar sus competencias técnicas y profesionales.
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Consiguiente a dicha definicion tratamos de manera especifica los principios basicos de la
educacion de adultos, la cual se encuentra sustentada en el articulo 3° del decreto 3011 del 19 de
diciembre de 1997, puesto que los principios expuestos permiten concluir que el estudiante es quien
a través de sus experiencias, fortalezas y gustos permite que exitosamente se lleve a cabo este
proceso educativo el cual requiere de que haya:

a) Desarrollo Humano Integral, segun el cual el joven o el adulto, independientemente del
nivel educativo alcanzado o de otros factores como edad, género, raza, ideologia o
condiciones personales, es un ser en permanente evolucion y perfeccionamiento, dotado de
capacidades y potencialidades que lo habilitan como sujeto activo y participante de su
proceso educativo, con aspiracion permanente al mejoramiento de su calidad de vida.

b) Pertinencia, segun el cual se reconoce que el joven o el adulto posee conocimientos,
saberes, habilidades y practicas, que deben valorarse e incorporarse en el desarrollo de su
proceso formativo.

c) Flexibilidad, segun el cual las condiciones pedagdgicas y administrativas que se
establezcan deberan atender al desarrollo fisico y psicolégico del joven o del adulto, asi
como a las caracteristicas de su medio cultural, social y laboral.

d) Participacién, segun el cual el proceso formativo de los jovenes y los adultos debe
desarrollar su autonomia y sentido de la responsabilidad que les permita actuar
creativamente en las transformaciones econdmicas, sociales, politicas, cientificas y
culturales, y ser participes de las mismas.

Este proyecto fue llevado a cabo en el Instituto Tomas Moro sede Engativa, el cual es un
centro educativo que promueve la educacion adulta a través de ciclos semestralizados y en conjunto
con nuestra propuesta educativa cumple el objetivo establecido en el articulo 7 del decreto oficial
de las instituciones de educacion no formal el cual es el 114 del 15 de enero de 1996, en el que se

manifiesta que:

Los programas que preparan para la validacion de niveles y grados propios de la educacion
formal, tiene como objeto suplir la formacion requerida que permita a la persona alcanzar
los logros en el grado, ciclo o nivel de educacion formal no cursados en un establecimiento
educativo debidamente autorizado para prestar este servicio y que la habilite para someterse
a las correspondientes pruebas de validacion, de acuerdo con las disposiciones que para el
efecto expida el Gobierno Nacional.



54

En la propuesta Fortalecimiento de la escritura creativa en poblacion adulta de 10° Y 11°,
en el Instituto Tomas Moro, a partir de talleres basados en la oralidad hubo una apropiacion del
fortalecimiento en el proceso de la escritura la alfabetizacion por parte de los estudiantes de una
manera innovadora tal cual lo traza el decreto 3011 del 19 de diciembre de 1997 en su articulo 6:

la alfabetizacion es un proceso formativo tendiente a que las personas desarrollen la
capacidad de interpretar la realidad y de actuar, de manera transformadora, en su contexto,
haciendo uso creativo de los conocimientos, valores y habilidades a través de la lectura,
escritura, matematica basica y la cultura propia de su comunidad.

El proceso de alfabetizacidn hace parte del ciclo de educacién basica primariay su prop6sito
fundamental es el de vincular a las personas adultas al servicio publico educativo y asegurar

el ejercicio del derecho fundamental a la educacién y la consecucién de los fines de la
educacion consagrados en el articulo 5° de la Ley 115 de 1994.

Ahora, manteniéndonos en el proceso de alfabetizacion a través de la escritura creativa
retomamos el decreto 3011 del 19 de diciembre de 1997 donde tanto a través del articulo 13 como
del articulo 7 se hace un llamado a realizar un diagndstico para comprender cuales son las
necesidades de la poblacién y por ende como una propuesta educativa va a lograr fortalecer las
competencias donde esta fallando el estudiante

Articulo 13. Las instituciones educativas que desarrollen procesos de alfabetizacion deberan
atender las orientaciones curriculares generales que para el efecto expidan los
departamentos y distritos, atendiendo las necesidades educativas de la poblacién y lo
dispuesto en este decreto.

Articulo 7°. Las entidades territoriales, en virtud de las competencias que les han sido
asignadas por la ley, determinarén dentro del correspondiente plan decenal de educacion y
en sus respectivos planes territoriales de desarrollo educativo, programas de alfabetizacion,
de acuerdo con el diagnostico de necesidades.

Y precisamente es que a través de dicho diagnostico encontramos los interés, fortalezas y
debilidades expresadas por el estudiante para poder realizar un proceso metodolégico que mas haya
de acondicionarlo al criterio y gustos de este, lo que busca es que se vea reflejado lo aprendido en

la materia con sus propdsitos laborales, tal cual lo dicta el articulo 53 de la ley 115 de 1994:
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Los establecimientos educativos de acuerdo con su Proyecto Educativo Institucional,
podran ofrecer programas semipresenciales de educacion formal o de educacion no formal
de caracter especial, en jornada nocturna, dirigidos a personas adultas, con propositos
laborales. EI Gobierno Nacional reglamentaré tales programas.

Volviendo al decreto 3011 del 19 de diciembre de 1997, el cual es el encargado de dictar

las pautas a nivel nacional en cuanto se trata de educacion adulta, que fue imposible no tener en

cuenta los objetivos especificos que este dicta, pues nuestra propuesta promueve los ideales y el

respeto que el estudiante tiene a través de la escritura, contribuimos de manera flexible en la

realizacion de cada escrito pues manteniendo nuestras pautas como docentes somos criticos de que

al momento de realizar el arte de la escritura se debe dejar expresar libremente al estudiante siendo

guia en el proceso, el desarrollo de la creatividad a lo largo del proyecto, propiciar siempre los

gustos de los estudiantes en los proyectos a realizar de la guia metodoldgica y por supuesto tener

siempre presente las experiencias de los estudiantes para que este sea un proceso significativo, lo

anterior es concerniente a lo estipulado en el articulo 4:

b)

d)

e)

Atendiendo los fines de la educacién y los objetivos especificos de la educacion de adultos,
establecidos por la Ley 115 de 1994, son propdsitos de los programas de educacion de
adultos:

Promover el desarrollo ambiental, social y comunitario, fortaleciendo el ejercicio de una
ciudadania moderna, democratica y tolerante, de la justicia, la equidad de género, los
derechos humanos y el respeto a las caracteristicas y necesidades de las poblaciones
especiales, tales como los grupos indigenas, afrocolombianos, las personas con
limitaciones, menores trabajadores, y personas en proceso de rehabilitacion social,
Contribuir, mediante alternativas flexibles y pertinentes, a la formacién cientifica y
tecnologica que fortalezcan el desarrollo de conocimientos, destrezas y habilidades
relacionadas con las necesidades del mundo laboral y la produccidon de bienes y servicios;
Desarrollar actitudes y valores que estimulen la creatividad, la recreacion, el uso del tiempo
libre y la identidad nacional,

Propiciar oportunidades para la incorporacion de jovenes y adultos en procesos de
educacion formal, no formal e informal destinados a satisfacer intereses, necesidades y
competencias en condiciones de equidad,;

Recuperar los saberes, las practicas y experiencias de los adultos para que sean asumidas
significativamente dentro del proceso de formacion integral que brinda la educacion de
adultos.
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La escritura creativa la podemos afiadir en cualquier tematica y competencia estipulada por

el Ministerio De Educacion Nacional, pues lo que buscamos es una correlacion entre lo dictado por

el MEN vy nuestra propuesta educativa que vista desde el decreto 1860 del 3 de agosto de 1994,

cumple la funcidn de ser un proyecto pedagdgico tal cual lo atafie el articulo 36:

El proyecto pedagdgico es una actividad dentro del plan de estudios que de manera
planificada ejercita al educando en la solucién de problemas cotidianos, seleccionados por
tener relacion directa con el entorno social, cultural, cientifico y tecnol6gico del alumno.
Cumple la funcion de correlacionar, integrar y hacer activos los conocimientos, habilidades,
destrezas, actitudes y valores logrados en el desarrollo de diversas areas, asi como de la
experiencia acumulada. La ensefianza prevista en el articulo 14 de la ley 115 de 1994, se
cumplira bajo la modalidad de proyectos pedagdgicos.

Los proyectos pedagdgicos también podran estar orientados al disefio y elaboracién de un
producto, al aprovechamiento de un material equipo, a la adquisicién de dominio sobre una
técnica o tecnologia, a la solucion de un caso de la vida académica, social, politica o
econdmica y en general, al desarrollo de intereses de los educandos que promuevan su
espiritu investigativo y cualquier otro proposito que cumpla los fines y objetivos en el
proyecto educativo institucional.

La intensidad horaria y la duracién de los proyectos pedagdgicos se definiran en el
respectivo plan de estudios.

Al momento de realizar el plan de estudios mantuvimos las tematicas y competencias

dictadas por el MEN sin por supuesto, perder nuestra propuesta de escritura creativa en cuanto al

desarrollo de logros y rubricas, por ende, al momento de realizar el plan de estudios se mantuvieron

los criterios expuestos en el decreto 230 del 11 de febrero del 2002 articulo 3:

a)
b)

Plan de estudios. El plan de estudios es el esquema estructurado de las areas obligatorias y
fundamentales y de &reas optativas con sus respectivas asignaturas que forman parte del
curriculo de los establecimientos educativos. El plan de estudios debe contener al menos
los siguientes aspectos:

La intencion e identificacion de los contenidos, temas y problemas de cada érea, sefialando
las correspondientes actividades pedagdgicas;

La distribucion del tiempo y las secuencias del proceso educativo, sefialando en qué grado
y periodo lectivo se ejecutaran las diferentes actividades;

Los logros, competencias y conocimientos gque los educandos deben alcanzar y adquirir al
finalizar cada uno de los periodos del afio escolar, en cada area y grado, segn hayan sido
definidos en el Proyecto Educativo Institucional, PEI, en el marco de las normas técnicas
curriculares que expida el Ministerio de Educacion Nacional. Igualmente incluira los
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criterios y procedimientos para evaluar el aprendizaje, el rendimiento y el desarrollo de
capacidades de los educandos;

d) El disefio general de planes especiales de apoyo para estudiantes con dificultades en su
proceso de aprendizaje;

e) La metodologia aplicable a cada una de las areas, sefialando el uso del material didactico,
textos escolares, laboratorios, ayudas audiovisuales, informatica educativa o cualquier otro
medio que oriente o soporte la accion pedagogica;

f) Indicadores de desempefio y metas de calidad que permitan llevar a cabo la autoevaluacion
institucional.

Una vez abordado lo que es la poblacion adulta, la alfabetizacion y sus procesos, pautas en
la educacion adulta y formacidon del plan de estudios procedemos a analizar bajo el marco legal los
procesos de evaluacion, la cual a pesar de ir muy ligada a la obtencién de logros en el curriculo
maneja una rabrica independiente pues la educacion de adultos y en especial este proyecto
pedagdgico requiere una manera distinta de evaluacion pues recordemos que aqui un elemento
especial es la creatividad, este proceso se realizara conforme a lo dispuesto tanto en el decreto 230
del 11 de febrero del 2011 el cual establece las pautas a tener en cuenta en el proceso de evaluacién
como en articulo 31 de la ley 115 de 1994, consiguiente al decreto 3011 del 19 de diciembre de

1997 donde en su articulo 25, afirma:

Los procesos curriculares que se incorporen a los ciclos lectivos especiales integrados de la
educacion media académica, deberan atender los objetivos establecidos en el articulo 30 de
la Ley 115 de 1994. En el plan de estudios del respectivo programa que se ofrezca, debera
incluirse el procedimiento de evaluacion y promocion por logros, formulados y adoptados
para cada ciclo lectivo especial integrado, atendiendo las necesidades de aprendizaje y las
caracteristicas de la poblacion adulta y los lineamientos generales que para tal efecto expida
el Ministerio de Educacion Nacional.

La definicion de las areas fundamentales y obligatorias de la educacién media académica
de adultos, se hard conforme a lo dispuesto en el articulo 31 de la Ley 115 de 1994. El plan
de estudios contemplara igualmente los temas obligatorios sefialados en el articulo 14 de la
misma ley.
Valga tener en cuenta que al momento de realizar la evaluacion de las actividades existieron
continuas retroalimentaciones con los estudiantes pues este tipo de educacién en contraste con la

educacion formal exige flexibilidad en sus procesos tal cual lo expide el decreto 3011 del 19 de
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diciembre de 1997 en el articulo 14: “La duraciéon de los programas de alfabetizacion tendra la
flexibilidad necesaria, segun caracteristicas regionales y de los grupos humanos por atender y
podran estar articulados con proyectos de desarrollo social o productivo.”

Para complementar esta propuesta educativa abordada desde el marco legal, se retomo la
ley 115 del 8 de febrero de 1994, por excelencia suprema en el marco educativo a nivel nacional,
hemos detallado en incluir cada uno de los objetivos generales que esta expone en el articulo 20
haciendo énfasis especial en:

Objetivos generales de la educacion basica. Son objetivos generales de la educacién basica:

a) Propiciar una formacién general mediante el acceso, de manera critica y creativa, al
conocimiento cientifico, tecnoldgico, artistico y humanistico y de sus relaciones con la vida
social y con la naturaleza, de manera tal que prepare al educando para los niveles superiores
del proceso educativo y para su vinculacion con la sociedad y el trabajo;

b) Desarrollar las habilidades comunicativas para leer, comprender, escribir, escuchar, hablar
y expresarse correctamente.

Pues esta propuesta es creyente de que en la educacién concerniente a las competencias se
debe formar mas egresados con puntos de vistas creativos y criticos, capacitados de enfrentar y dar
solucion a los problemas que nos atafie el dia a dia, claro estd a través de una sana convivencia
regida desde habilidades comunicativas que permita lograr una evolucion a los conflictos de la
sociedad.

Para concluir, mas que como una ley que rija bajo el que hacer docente en este proyecto
pedagdgico se exaltd como una ensefianza para el docente en formacion que trabaja con la
poblacién adulta tener siempre presente el decreto 3011 del 19 de diciembre de 1997 en su articulo
12 el cual expone:

La educacion no formal para la poblacién adulta esta dirigida a la actualizacion de
conocimientos, segun el nivel de educacion alcanzado, a la capacitacion laboral, artesanal,
artistica, recreacional, ocupacional y técnica, a la proteccion y aprovechamiento de los
recursos naturales y para la participacion ciudadana, cultural y comunitaria.

Incluye, también, programas que preparan para la validacion de niveles y grados propios de
la educacion formal, atendiendo lo dispuesto en el articulo 7° del Decreto 114 de 1996. La
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educacion de adultos comprende igualmente las acciones y procesos de educacion informal,
gue tienen como objetivo ofrecer oportunidades para adquirir, perfeccionar, renovar o
profundizar conocimientos, habilidades, técnicas y practicas, como también de educacion
permanente, de fomento, promocién, difusién y acceso a la cultura, y de transmision,
apropiacion y valoracién de tradiciones, costumbres y comportamientos sociales. Su
organizacion y ejecucién no requieren de autorizacion previa por parte de las secretarias de
educacion departamentales y distritales.
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Capitulo I11. Metodologia

3.1. Paradigma epistemoldgico.

El enfoque epistemoldgico otorgado a nuestro trabajo de investigacion es de referencia
interpretativo - hermenéutico, pues a partir de este enfoque realizamos la interpretacion de la
comunidad partiendo de la oralidad y como nuestros estudiantes la llevan a cabo en la escritura,
siendo parte del canon literario contemporaneo a través del uso semiolégico de los conceptos, tal
cual nos invita Gianni Rodari, autor cumbre de la escritura creativa, al afirmar que a través del
fortalecimiento de los procesos cognitivos en el lenguaje con los estudiantes logramos que

desprendan ideas, sentimientos, pensamientos 0 expresiones que se ven implicitos en el discurso.

3.2. Enfoque investigativo.

Respecto al enfoque que se desea aplicar en la investigacion nuestra tesis abarca el mixto,
es decir, trabajaremos tanto en la parte cualitativa (realizando procesos flexibles y muchas veces
inductivos en la forma que se plantean las preguntas abiertas, ademas de tener la claridad de que
en una primera instancia realizar las observaciones detalladas tanto de las expresiones verbales
como de las no verbales de nuestros estudiantes, puesto que en una instancia mas avanzada se
realizan de forma personal entrevistas y se enriquecera el proceso a través de las discusiones en
pro de la educacién) como en la parte cuantitativa (se hace la recoleccion de datos e informacién
donde bajo unas rubricas especiales que abarquen la escritura creativa, los guias de este proyecto
hacen un analisis basandose en los parametros de dichas rubricas y desde alli analizaran la hip6tesis

del trabajo y con qué éxito se realizaron los objetivos).



61

3.3. Tipo de investigacion.

Dicha investigacion concibe el nivel 1 (la exploratoria) pues de aqui se desprenden la
iniciativa de fomentar la escritura creativa al nivel que se merece ya que esta solo se ve inmersa
desde los 80 situacion contraria al estudio critico del canon literario que se ejerce desde hace
muchos afios en la educacion literaria en Colombia y el nivel 2 (la descriptiva) al describir el
fendmeno que abarca el lenguaje oral en los estudiantes y como esta se puede utilizar para crear
una escritura que retomando los conceptos utilizados en la cotidianidad son elementos claves en la

creatividad.

3.4. Poblacién y muestra.

La poblacion que abordamos cursa el ciclo quinto (10°-11°) y sondean la edad entre los 16
y los 26 afios, la muestra que realizamos es de indole experta, pues analizamos las personas que
tienen una mayor habilidad en cuanto a su expresion personal, en total de los 21 estudiantes activos

que nos enfocamos en 5 de estos.

3.5 Técnicas e instrumentos de recoleccion

3.5.1 Talleres.

Segun el Centro de Estudios de Opinion (S.F.):

El taller es una nueva forma pedagdgica que pretende lograr la integracion de teoria y
practica a través de una instancia que llegue al alumno con su futuro campo de accion y lo
haga empezar a conocer su realidad objetiva. Es un proceso pedagdgico en el cual alumnos
y docentes desafian en conjunto problemas especificos. (p.2).
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El instrumento que se aplico para esta técnica es una secuencia didactica compuesta de
actividades sobre escritura creativa basadas en el contexto como herramienta educativa. La
secuencia estard ejemplificada en la siguiente pagina. Cabe resaltar que las actividades fueron
evaluadas a partir de una rabrica de evaluacion, la cual evalta la fluidez en la escritura, su cohesion,
coherencia, ortografia y su creatividad.

3.5.2. Diarios de campo.

En este proyecto educativo, se utilizo el diario de campo como una herramienta para tener
apuntes de cdmo se vivio, por parte de los estudiantes y por la parte docente, cada una de las
actividades planteadas en la secuencia didactica; ademas, también se realiza una parte escrita donde
se explica el aporte pedagdgico que la actividad le estd brindando tanto al estudiante y docente,
como al proyecto educativo. Segun Martinez (2007), el diario de campo se puede definir como:

Uno de los instrumentos que dia a dia nos permite sistematizar nuestras practicas
investigativas; ademas, nos permite mejorarlas, enriquecerlas y transformarlas. Segin
Bonilla y Rodriguez (1997) “el diario de campo debe permitirle al investigador un
monitoreo permanente del proceso de observacion. Puede ser especialmente atil [...] al
investigador en él se toma nota de aspectos que considere importantes para organizar,
analizar e interpretar la informacion que esta recogiendo” (p.77).

3.5.3 Rubrica evaluativa.

En este proyecto educativo es fundamental el uso de una rabrica evaluativa que permita
evaluar las caracteristicas pertinentes de la escritura creativa de cada estudiante. Esta rabrica se
cred con ocho sub categorias contenidas en dos de las categorias principales que son la escritura 'y
la creatividad. Las ocho subcategorias, tomando la de definicion de Santaella (2006) de las
categorias de la creatividad, son:

Creatividad.

e Originalidad: Es la caracteristica mas importante que define a la persona creativa. Esta

capacidad especifica le permite a la persona producir o lograr una respuesta nueva.
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e Fluidez verbal: Es aquella que comunica y elabora. Toma como base discurso oral o escrito
y se puede ver por la cantidad de ideas que puede expresar el participante.

e Flexibilidad del pensamiento: La persona flexible es aquella que sabe adaptarse a las
circunstancias del momento, permitiendo la opinion y juicio de otros, es tolerante y sabe
adecuarse, aceptar el planteamiento y la forma de pensar de otras personas para buscar una
solucion diferente.

e Organizacion: La persona creativa siempre trata de darle sentido a aquello que quiere
conocer es por ello que necesita estructurar u organizar los elementos constitutivos para
darle una vision de conjunto.

Escritura.

e Ortografia: Uso de signos ortograficos como las tildes y acentos, y signos de puntuacion
COMO comas y puntos.

e Coherencia: Conexion entre las ideas expuestas en el texto.

e Cohesion: Conexién entre enunciado a través de recursos léxicos y gramaticales (Uso de
conectores).

e Gramatica: Orden l6gico de las palabras en una oracion.

Ademas de las categorias, en la rabrica evaluativa se usan calificaciones tanto cualitativas
como cuantitativas, donde se evalGa con tres puntajes: 5 siendo una mala calificacion, 10 una
calificacion regular y 15 una calificacion buena. La calificacion cuantitativa se uso para facilitar la
recoleccion de los resultados de cada actividad.

3.5.4 Grabacion audiovisual.

En este proyecto educativo es pertinente realizar grabaciones audiovisuales para tener

evidencia de las actividades de las que no se puede obtener mucho registro escrito. En esta ocasion,
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el registro audiovisual se utilizo para tener evidencia de dos de las actividades planteadas en la
secuencia didactica como lo son las presentaciones sobre los dialectos y la obra de teatro basada
en el cuento La gallinay yo del libro Lo sentimos, los lunes no hay funcién de Freddy Ayala (2013).
3.6. Disefio de la investigacion.

Inicialmente, para identificar las dificultades de la poblacion, se realizaron diagnésticos en
torno a la escritura de los estudiantes del Instituto Tomas Moro, los cuales denotaron problemas
desde la estructura que posee la narracion escrita, empezando por el concepto que tienen los
estudiantes de la escritura definiéndola como el proceso de impregnar una gran cantidad de palabras
en un texto, ademas de demostrar en sus escritos dificultades como las faltas de ortografia, la poca
conexion entre ideas y asi mismo la separacion de las mismas sin que estas pierdan su sentido
dentro del texto, y la fluidez al expresar sus ideas; de igual manera, mediante la socializacion de
estos diagndsticos muchos estudiantes expresaron su necesidad por retomar la habilidad letrada
gue poseian en sus capacidades comunicativas antes de abandonar la escuela. En este sentido, al
ver que en las pruebas diagndsticas los estudiantes tienen una dificultad hacia la parte gramatical
de los escritos, también se pudo ver gque poseen una gran riqueza en cuanto a ideas y creatividad
puesto que al intentar generar escritos extensos, cualquier pensamiento era instantaneamente
llevado al papel; en vista de esta situacion, como generadores de esta iniciativa educativa
fomentamos la socializacién, la cual tenia como objetivo la interpretacién catartica por parte del
estudiante, con el fin de apreciar el significado de un objeto o de una palabra.

Una vez generada la conciencia social entre el grupo, nos acercamos a trabajar con los casos
particulares basdndonos en sus vivencias diarias, ya que la escuela se puede limitar a ensefiar los
métodos, pero no se fomenta la practica de estos, por ende, el enfoque en esta parte del trabajo es
relacionar lo aprendido en clase con el diario vivir de los estudiantes con la finalidad de que este

proyecto pedagdgico resulte significativo.
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Haciendo énfasis en que nuestros estudiantes, son poblacion adulta y por dicha cuestion
cuentan con una responsabilidad mayor tanto para ellos mismos como para la sociedad, nos
asociamos a su cotidianeidad y a partir de alli se generaron actividades donde se les pedia narrar
los hechos mas trascendentales de la semana en sus trabajos, los procedimientos a seguir
dependiendo de la labor a la cual se dedicaran o algin hecho que les haya marcado la semana y
desearan desahogarse a través del ejercicio escrito. Estos ejercicios hicieron retomar la confianza
al estudiante sobre sus capacidades comunicativas como escritor, es asi, como esta iniciativa
narrativa fue inspirada en el método “yo, si puedo” de Cuba y que ha logrado alfabetizar a mas de
10 millones de personas en diferentes paises la cual busca que los estudiantes adultos no olviden
lo que han aprendido a lo largo de su vida por no ponerlo en practica.

A partir de lo anterior, se genera un analisis de los resultados de dichas actividades a partir
de rubricas evaluativas donde se mide el nivel de escritura de cada estudiante a partir de las
categorias de creatividad y escritura, para asi poder determinar si, con las actividades propuestas,

se logro fortalecer la escritura creativa de los estudiantes.
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Capitulo IV. Secuencia didactica

4.1 Titulo de la secuencia: Fortalecimiento de la escritura creativa en poblacion adulta de grado
10° y 11°, del Instituto Tomas Moro, a partir de la implementacion de una secuencia didactica de

talleres de basados en la oralidad.

4.2 Proceso del lenguaje que se aborda: Escritura y oralidad.

4.3 Poblacion: La secuencia didactica se desarrollara en la poblacion adulta del Instituto Tomas
Moro, en los grados de 10° y 11°.
4.4 Obijetivo general

Fortalecer la escritura creativa en poblacion adulta del grado 10° y 11°, del Instituto Tomas
Moro, a partir de la implementacidn de una secuencia didactica de talleres basados en la oralidad.
4.5 Objetivos especificos

1. Observar las habilidades y debilidades en escritura creativa de la poblacién a partir de una
evaluacion diagndstica donde se tomara en cuenta su fluidez y la creatividad a la hora de
escribir.

2. Crear una secuencia didactica donde se presenten varios talleres de escritura creativa donde
los alumnos demostraran sus habilidades intertextuales y creativas, a partir de situaciones
de la vida cotidiana o textos literarios, creando sus propias versiones.

3. Aplicar la secuencia didactica en la poblacion para poder evaluar su desempefio a través de
rabricas de evaluacion que tomaran en cuenta su coherencia, creatividad, ortografia,

redaccion e intertextualidad.
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4. Analizar los resultados de los talleres aplicados en la poblacion para asi poder proponer

estrategias de aprendizaje para el mejoramiento del proceso académico de los alumnos.
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se
encuentran
los
estudiantes
en cuanto a
escritura
creativa.

lingiiistica a través
del andlisis de las
diferentes
manifestaciones
culturales y sociales
de su cotidianidad.

2. Asimila la
importancia que
tiene en su vida la
creacién y la
escritura para
comunicar sus
pensamientos y
expresar sus
sentimientos.

3. Desarrolla ideas
para crear versos
libres en los que se
expresen
sensaciones y
sentimientos a partir
de las percepciones
en el centro
educativo.

e Taller.

e Lapiz y papel.

intereses y opiniones y por supuesto su desarrollo
creativo haciendo énfasis en cuanto puede
considerar que sus respuestas estan influidas por el
contexto; este taller inicialmente consta de unos
datos personales y por supuesto datos académicos
de instituciones anteriores haciendo un énfasis en
el area de humanidades/ espafiol.

La presentacion de un cuadro donde se presentan
lugares de la vida cotidiana del estudiante, y al
frente corresponde un espacio en blanco donde se
ha de escribir en que situaciones se utiliza la
escritura correspondiendo al lugar, siguiente a
dicha actividad se plantean de manera abierta unas
preguntas correspondientes a la escritura y la
creatividad en cuestion de utilidad y propésitos,
una vez respondidas se procede a realizar una
creacion de rimas haciendo referencia al instituto
Tomas Moro para proceder a crear un producto que
le aporte a las necesidades de las personas,
manteniendo en cuenta el entorno en las que estas
se desarrollan y dandole un nombre, lema y breve
texto publicitario que describa las utilidades del
producto.

Para finalizar, primero se realizara una
transcripcion lingliistica de un lenguaje poético
(fragmento el amor en los tiempos del colera

diagnéstico a
través de una
rubrica
evaluativa
donde se
valoraran las
categorias de
coherencia,
cohesion,
ortografia,
redaccion,
fluidez,
originalidad,
elaboracién y
flexibilidad.
Elaborar el
diario de
campo de la
sesion.

Sesion Saber, Objetivos y propdsitos Recursos (individuos, Descripcion de las actividades :Qué elijo Clasificacion
Saber/hacer de la sesion objetos) registrar, y
cuando y como? | codificacion
dela
informacion
registrada

enla SD

(videos,
textos, fotos,

audios...)

Reconocer 1. Descubre la ¢ Encuesta. Se compartira un taller diagnostico que permitira | Analizar los
1 en qué nivel | importancia de la e Cuestionario. | conocer un poco el perfil del estudiante, sus | resultados del
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4. Expresae
identifica las
intencionalidades
comunicativas a
través de la creacion
de un producto que
pueda atraer la
atencion del publico.

5. Crear un escrito en
lenguaje coloquial
tomando como
referencia una
experiencia cotidiana
narrada en una obra
literaria
comprendiendo e
interpretando los
multiples sentidos de
una palabra en un
contexto
determinado.

6. Escribe un relato
partiendo de un texto
propuesto de tal
manera que se
emplee la narracién
COMO un recurso
para expresar
creativamente la
realidad
reconociendo que
todo texto establece

escrito por Gabriel Garcia Marquez) a un lenguaje
coloquial, del utilizado en el contexto pero siempre
reconociendo y manteniendo la idea central
planteada en el fragmento extraido de la obra
literaria, y para finalizar se da el inicio de un cuento
permeado por conceptos que ellos reconocen por
las vivencias del contexto en el salén, donde los
estudiantes cumplirdn con darle wun final
correspondiendo a la coherencia, cohesién y demaés
elementos gramaticales implicitos en la gramatica
y por supuesto en la rdbrica evaluativa hacia la
creatividad.
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implicitamente
referencias con el
medio donde es
emitido

Reforzar la 1. Reconoce la e Fotografia. Enla primera parte de la sesidn a través de un mapa | Evaluar la
oralidad y la | organizacidén e e Lapizy papel. | conceptual se identifica la funcion de la cronica y | creatividad de
escritura identifica la idea por supuesto la labor de la narracién a través de un | los
creativa a principal en la ejercicio donde todos los estudiantes en orden, | participantes
partir de la crénica. debian narrar lo que veian en la ventana y al final | ala hora de
fotografia. dar las impresiones del ejercicio realizado, | describir o
2. Reflexiona reconociendo el ejercicio de la narracién, las | crear
partiendo de un muletillas que utilizamos y la forma en la que la | situaciones a
apoyo fotografico llevamos a la escritura. partir de una
satirico y expresa su La segunda parte de la sesién los estudiantes | referencia.
opinién observaran una serie de imagenes satiricas en la
descubriendo la que se realizara un conversatorio guiado por el | Elaborar el
forma de lograr docente en la que inicialmente se instaura una | diario de
unidad entre la posicion critica por parte de cada uno de los | campo dela
imagen y la palabra. estudiantes, en este sentido buscamos desarrollar | sesion.
lo que es la coherencia entre la imagen propuesta 'y
3. Comprende la la vision de mundo que expone el estudiante, es
importancia de importante que una vez realizara la critica personal
relatar, a través de la se procede a nivel grupal buscarle soluciones con el
narracion escrita, fin de desarrollar esas habilidades que permitan
hechos y fortalecer la capacidad creativa e interpersonal de
apreciaciones cada miembro del salén.
relevantes de la vida En la dltima sesion de esta actividad se les pide que
personal contenida utilicen una foto de ellos (as) y basandose en dicha
en la crénica. fotografia se encuentren en la capacidad de crear
una cronica utilizando lo aprendido en clase tanto
en cuestion de coherencia palabra- imagen como en
cuestion de elementos narratoldgicos presentes en
la escritura.
Reforzar la 1. Reconoce la e Frases En la primera parte de la sesion, se habla con los | Realizar el
oralidad yla | importancia de la célebresy/o | estudiantes sobre sus conocimientos previos de | diario de
escritura expresion oral. dichos. frases célebres y los dichos con preguntas como:
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creativa a
partir del
uso de frases
célebres y/o
dichos a
través del
dibujo.

2. Identifica la
definicion y
caracteristicas de
una frase célebre y
un dicho.

3. Comprende la
importancia de la
personalidad y la
cultura de la imagen

Lapiz y papel.
Papel
periddico.

;Qué entienden por frase célebre?

;Qué entienden por dicho?

¢;Cudles dichos y frases célebres conocen?
;Qué creen requerir para crear un dicho o
frase célebre?

Después de la socializacion de las respuestas de los
estudiantes, se les mostraran ejemplos de frases
célebres de algunos autores reconocidos como
Gabriel Garcia Marquez, Pablo Neruda, Mario
Benedetti y los dichos mas comunes que se pueden
encontrar en la cultura colombiana como “El pan se
quema en la puerta del horno”, “Al que madruga,
Dios lo ayuda” y “Cuando el rio suena, piedras
lleva”; ademas de cada ejemplo, se les explica el
sentido de cada frase y dicho, analizandolos con la
participacidn de los estudiantes.

En la segunda parte de la sesion, se les explica a los
estudiante la actividad central de la sesién, que
consiste en que ellos deben dibujar, en una hoja,
inventar una frase o dicho, escribir su significado y
dibujar una parte de su cuerpo donde les gustaria
llevar tatuada esa frase o dicho, y asi mismo,
explicar por qué. Lo anterior con el objetivo de que
los estudiantes puedan sentir que sus intereses,
cultura y contexto hacen parte de su proceso de
aprendizaje, y mas cuando se trata de algo que hace
parte constante del contexto social de un joven
como lo son los tatuajes.

En la dltima parte de la clase, cada estudiante
pasara a pegar sus hojas a un papel periddico
pegado en el tablero, explicando a sus compafieros
el porqué de su frase y/o dicho y porqué se lo

campo de la
sesion.
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tatuarian en esa parte de su cuerpo. Lo anterior con
el objetivo de que mejoren su expresion oral.

Trabajar la 1. Analiza de manera e Poemas. La primera parte de la sesion inicia compartiendo | Analizar la
escritura critica un poemay e Figuras la letra de la canciéon Aceptas del rapero | creatividad de
creativa a reconoce el valor de literarias. Canserbero cantante reconocido por un gran | cada frasea
partir de la su reflexion escrita e Creatividad. porcentaje de los miembros del salén, donde mas | partir de la
lecturay con objetividad y e Lapizypapel. | alladerepasar el sentido de lamétrica, versoy rima | ribrica
reconstrucci | sinceridad. se reproduce la canciéon y hacer una vision general | evaluativa.
on de de la tematica de la cancién, contextualizando el
poemas. 2. Reconoce las tema central con la sociedad a la que cada uno se | Realizar el

figuras literarias y la enfrenta dia a dia. diario de

manera en que estas En la segunda parte de la sesién se trabajan y | campo de la

enriquecen la reconocen las figuras literarias mas relevantes | sesidn.

elaboracion de utilizadas en la poesia a través de la construccion

poemas. de ejemplos extraidos del contexto que han sido

3. Elabora hipétesis escuchados y muchas veces expresados por los

de interpretacién a estudiantes, con dicha contextualizacion el docente

autores populares procede a entregarle un poema de autores

atendiendo a la reconocidos en este campo literario a cada

intencion estudiante.

comunicativa y al La tercera parte de la sesion se lleva a cabo bajo la

significado global de interpretacion personal de cada estudiante y con la

un poema, capacidad lingiiistica de extraer los conceptos

escribiendo claves y/ o la tematica del poema que le fue

reflexiones en las correspondido, pues una vez extraidos el

que se consignen la estudiante los reutiliza para crear su propia version

opinién personal y su utilizando 4 figuras literarias abordadas en clase,

correspondiente para al final compartirlos con la clase y claramente

sustentacion. hacer un andlisis comparativo entre el poema

original y la version propia con la tematica de dicho
poema.

Reforzar el 1. Reconoce las e Micréfono. En la primera parte de la sesién con la ayuda de | Elaborar
tema de la dificultades que se e Grabadora. elementos tecnoldgicos se presentan comerciales | diario de
oralidad yla | pueden presentar en e Guidn. reconocidos en los medios de comunicacién al igual | campo de la
escritura la emisién de un o que volantes que llegan a nuestras manos dia a dia, | sesidn.
creativa a mensaje de forma donde los estudiantes asumiran posiciones criticas
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partir de la
creacidon de
un guion
para un
programa
radial.

oral y las intenciones
comunicativas en los
propositos de ciertos
lenguajes a través de
Sus anuncios.

2. Interpreta en
forma critica la
informacion
difundida por los
medios de
comunicacién
masiva, analizando y
evaluando la calidad
estética en relacion
con la ideologia
social.

3. Desarrolla técnicas
propias de la
oralidad en la
creacion de un
programa radial que
refuerce su
capacidad de
convencimiento a
través de la creacion
de imagenes

a partir del discurso manejado en este tipo de
comunicado enriqueciendo la tematica de
reconocimiento de falacias y premisas.

En la segunda parte de la sesion el estudiante a
través del debate revaluara el actuar masifico
desde las ideologias que son capaces de crear saber
popular entre la sociedad a través de la influencia
de los medios de comunicacioén, luego de esto cada
estudiante va a crear su propio guion plasmando
como meta dar un mensaje capaz de llegar al
publico.

En la tercera parte se desarrollara la grabacion de
cada guion plasmando las habilidades lingiiisticas y
orales utilizadas por cada estudiante ademas de la
asimilacion de la tematica escogida para que le
resulte interesante al oyente, a partir de la creaciéon
de productos o situaciones que generan imagenes
mentales que enriquezcan la imaginacién propia y
social.

mentales.
Reforzar la 1. Reconoce los La primera parte de la sesi6n se inicia con una | Elaborar el
creacién de | principales socializaciéon acerca de unos preconceptos | diario de
hipétesis y la | representantes de la generales, ;Qué es el amor, la amistad, la vida, la | campo de la
narracion literatura universal muerte, la fidelidad, lo bueno y lo malo? Con el fin | sesidon.
escrita, con sus visiones de de realizar una apertura que haga al estudiante mas
basandose mundo. participativo y abierto ante sus compafieros, luego
en hechos el docente reparte fragmentos de distintos autores
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contempora
neosy
manteniend
o la vision
de mundo de
un autor.

2. Relaciona el
significado de los
textos con los
contextos socio-
culturales y politicos
en los que estos se
han producido,
reconociendo las
actitudes de los
hablantes en
espacios
comunicativos
especificos.

3. Produce y
desarrolla hip6tesis
al momento de crear
un discurso
evidenciando el
propdsito
comunicativo y el
conocimiento de los
diversos campos
semanticos y
ortograficos que se
tienen en la escritura
basada en un
contexto especifico.

y los estudiantes deberan escribir solamente cuales
preconceptos de los que se debatieron al inicio se
encuentran en la lectura y oralmente exponer el
;Por qué se relaciona el preconcepto con la lectura?
Partiendo de estas visiones de mundo el docente
procede a realizar una explicacién acerca de cada
escritor y sus ideales, para finalizar esta parte de la
sesion se entregaran unas guias con la caricatura de
los autores trabajados y al respaldo de estas se
encontraran sus ideales y datos mas relevantes.

La segunda parte de la sesion se llevara a cabo para
realizar unos pictogramas sobre las caricaturas de
los escritores tomando como referencia los ideales
escritos, en resumen se realizara un asociacion
palabra- imagen, para asi cada estudiante exponga
su dibujo ante el resto de la clase, pues aparte de
exponer al autor resulta muy atrayente los colores,
materiales, formas y significado que los estudiantes
le dan a sus trabajos.

Para finalizar esta sesiéon cada estudiante va a
escoger el autor que mas llamo su atencién y por
supuesto con el que encontré una mayor afinidad
desde sus ideales, y procedera a crear una situacion
hipotética donde se resalte un ideal del autor
escogido, el fin de este ejercicio es crear un cuento
a partir de aquella situaciéon que contenga rasgos
del contexto donde los espacios pueden resultar
significativos para los estudiantes.

Reforzar la
escritura
creativay la
oralidad a
partir de la
creacion de
un guién
para una

1. Abordan el cuento
la gallina y yo del
libro lo sentimos, los
lunes no hay funcién
de Freddy Ayala
Herreray se realiza
un conversatorio con
el fin de referenciar

Libro “Lo
sentimos los
lunes no hay
funcién” del
autor Freddy
Ayala.

Guion.

Lapiz y papel.

Para iniciar se profundiza en la tradicién oral y lo
que se permea desde la rama sociolingiiistica
(jerga, sociolecto y tecnolecto) haciendo ejercicios
de palabras de caracter polisémico a causa del
contexto, una vez realizado dicho ejercicio se
procede a compartir el cuento la gallina y yo del
libro lo sentimos, los lunes no hay funcién de
Freddy Ayala Herrera en el que los estudiantes
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obra de
teatro.

una obra con
caracteristicas de un
guion y un lenguaje
atractivo a su
contexto.

2. Identifican las
caracteristicas en el
guion determinando
los elementos que se
relacionan entre la
expresion escrita y la
expresion oral,
reconociendo la
estructura de un
guion y su intencién
con la jerga, el
sociolecto y el
tecnolecto.

3. Elaboran en
conjunto un guion
comprendiendo la
importancia del
dialogo para superar
las dificultades de
comunicacion que
afectan sus
relaciones sociales,
ademas utilizando
elementos
novedosos
respetando la
diversidad cultural y
social del mundo
contemporaneo que

abordan la manera en la que se puede generar un
discurso narratoldgico llevado a la escritura de una
manera gramaticalmente recursiva y atrayente,
ademas se realiza un breve ejercicio en cuanto a
extraccion de términos y muletillas resaltados en la
narracion.

Una vez realizado dicho ejercicio el docente plantea
unas situaciones hipotéticas que tienen que ver con
el cuento la gallina y yo, estas hipdtesis son
presentadas como posibles escenas las cuales
cuentan con la aprobaciéon de todos los entes
educativos involucrados en el proceso de
aprendizaje, es asi, donde a través de una lluvia de
ideas en conjunto los estudiantes tienen la
capacidad de desarrollar dichas ideas acordes al
contexto y por supuesto manteniendo una
comunicacion fluida y respetuosa por el aporte de
cada uno, ya una vez basandose en la estructura
creada por todos los integrantes del proceso, los
estudiantes distribuirdn sus qué hacer y
desarrollaran el guion, teniendo en cuenta lo
aprendido en clases anteriores respecto al tema, la
guia del docente es fundamental en este proceso,
recordando los procesos de narracién y redaccién
citados por la teoria de Cassany en su libro escribir
el describir frente a la escritura de cada estudiante
sin permear significativamente la produccion del
desarrollo de ideas individuales; una vez finalizado
dicho proceso todos los estudiantes intercambian
sus guiones y le asignan una puntuaciéon a cada
escena, para que al final el docente posicione las
escenas mejor calificadas y a partir de ahi pulir el
texto junto a los estudiantes para que se realice un
ejercicio completo de coherencia.

Una vez abordada la obra final y puliendo los
recursos sociolingiiisticos utilizados, se procede a
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permea la
sociolingiiistica.

4. Interpretan la obra
elaborada con la guia
del docente
encargado quien
infiere en las
actitudes del
hablante segun el
contexto discursivo.

asignar los papeles de cada personaje y a realizar
los ensayos de esta, puliendo las habilidades
teatrales, entre ellas el desarrollo del lenguaje no
verbal y la forma de asimilar y transmitir la visién
de mundo que tiene el personaje correspondido, es
asi como se realiza la obra final permitiendo a los
estudiantes fomentar sus habilidades
interpersonales.
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Capitulo V. Resultados

Este capitulo sobre los resultados de la investigacion y el analisis de los mismos, se
presentara segun lo que se obtuvo a partir de cada una de las actividades realizadas de la secuencia
didactica. Las actividades fueron evaluadas a partir de dos instrumentos de recolecciéon de
informacidn que son los diarios de campo Y las rubricas evaluativas, asi mismo el andlisis de los
resultados se dara a partir de éstos; los instrumentos se encontraran completos en la seccion de los
anexos.

El analisis de cada una de las actividades se puede dar de forma cualitativa y cuantitativa,
en tanto que se puede describir de qué manera el estudiante fue creativo, original o fluido y asi
mismo analizar qué tan creativo, original o fluido fue a partir de una escala evaluativa.

Cualitativamente, los resultados se evalGan y analizan a partir de las siguientes categorias
referenciadas de Santaella (2006):

Creatividad.
e Originalidad: Es la caracteristica mas importante que define a la persona creativa. Esta
capacidad especifica le permite a la persona producir o lograr una respuesta nueva.
e Fluidez verbal: Es aquella que comunica y elabora. Toma como base discurso oral o escrito

y se puede ver por la cantidad de ideas que puede expresar el participante.

o Flexibilidad del pensamiento: La persona flexible es aquella que sabe adaptarse a las
circunstancias del momento, permitiendo la opinion y juicio de otros, es tolerante y sabe
adecuarse, aceptar el planteamiento y la forma de pensar de otras personas para buscar una

solucién diferente.
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e Organizacion: La persona creativa siempre trata de darle sentido a aquello que quiere
conocer es por ello que necesita estructurar u organizar los elementos constitutivos para
darle una vision de conjunto.

Escritura.

e Ortografia: Uso de signos ortograficos como las tildes y acentos, y signos de puntuacion
COMO comas y puntos.

e Coherencia: Conexion entre las ideas expuestas en el texto.

e Cohesion: Conexién entre enunciado a través de recursos léxicos y gramaticales (Uso de
conectores).

e Gramatica: Orden logico de las palabras en una oracion.

Cuantitativamente, los resultados se evallan y analizan a partir de la siguiente escala
evaluativa donde cada una de las categorias anteriores pueden obtener una calificacién entre 5, 10
y 15 donde 5 representa al nivel 3, 10 al nivel 2 y 15 al nivel 1; asi mismo, al final se suman los
resultados de cada categoria para dar una calificacion total a la actividad. Esta calificacion total se
da en dos tipos de escalas, estas dependen del tipo de actividad ya que en el momento de usar la
rabrica se pueden omitir uno 0 mas categoria. En este caso, se tienen dos variaciones de la
calificacion total a partir del uso u omision de la categoria de flexibilidad del pensamiento. Las
variaciones son:

Omitiendo la categoria de flexibilidad del pensamiento:

e NIVEL 1=85a105.

e NIVEL 2=55a84.

e NIVEL3=5ab54.



79

Usando la categoria de flexibilidad del pensamiento:
e NIVEL1=952a120.
e NIVEL2=61a94.

e NIVEL3=5a60.

5.1 Prueba diagnostica.

Este taller inicialmente consta dos partes; en primer lugar, se hace la recoleccion de datos
personales y académicos de instituciones anteriores haciendo un énfasis en el area de humanidades/
espafol.

En segundo lugar, se le da paso a diez puntos donde que constan de:

1. La presentacion de un cuadro donde se presentan lugares de la vida cotidiana del estudiante, y
al frente corresponde un espacio en blanco donde se ha de escribir en que situaciones se utiliza
la escritura correspondiendo al lugar.

2. Se plantean de manera abierta unas preguntas correspondientes a la escritura y la creatividad
en cuestion de utilidad y propdsitos.

3. Se realiza una creacion de rimas haciendo referencia al instituto Tomas Moro.

4. Se crea un producto que le aporte a las necesidades de las personas, manteniendo en cuenta el
entorno en las que estas se desarrollan y dandole un nombre, lema y breve texto publicitario
que describa las utilidades del producto.

5. Se realiza una transcripcion linguistica de un lenguaje poético a un lenguaje coloquial o utilizado

en el contexto, pero siempre reconociendo y manteniendo la idea central planteada en el fragmento

extraido de la obra literaria. La transcripcion se realizara del siguiente fragmento de la obra El

amor en los tiempos del célera del autor Gabriel Garcia Marquez (1985):
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Fermina Daza estaba en la cocina probando la sopa para la cena, cuando oyo el grito de
horror de Digna Pardo y el alboroto de la servidumbre de la casa y enseguida el del
vecindario. Tird la cuchara de probar y trat6 de correr como pudo con el peso invencible de
su edad, gritando como una loca sin saber todavia lo que pasaba bajo las frondas del mango,
y el corazon le saltd en astillas cuando vio a su hombre tendido bocarriba en el lodo, ya
muerto en vida, pero resistiéndose todavia un Gltimo minuto al coletazo final de la muerte
para que ella tuviera tiempo de llegar. Alcanzo a reconocerla en el tumulto a través de las
lagrimas del dolor irrepetible de morirse sin ella, y la mird por Gltima vez para siempre
jamas con los 0jos mas luminosos, mas tristes y mas agradecidos que ella no le vio nunca
en medio siglo de vida en comun, y alcanz6 a decirle con el Gltimo aliento:

— So6lo Dios sabe cuanto te quise. (p. 28, 29).

6. Se da el inicio de un cuento permeado por conceptos que ellos reconocen por las vivencias del
contexto en el salén, donde los estudiantes cumplirdn con darle un final correspondiendo a la
coherencia, cohesidn y demas elementos gramaticales implicitos en la gramética y por supuesto en
la rbrica evaluativa hacia la creatividad. EI cuento es el siguiente:

Elotes es un personaje que esta desempleado, ha pasado hojas de vida a todos lados pero
siempre es rechazado, en su casa la nevera se encuentra vacia solo hay hielos y una pila descargada
al respaldo de esta se encuentran secadndose los uniformes de sus 4 hijos (no tenian television) y
los calzones remendados y descoloridos del Elotes, joh pobre Elotes! Hasta que un dia en el
supermercado, haciendo fila para las muestras gratis de comida, ve a un sujeto robandose los
stickers de los cuadernos, él sin dudarlo avisa al guardia.

Todos aplauden al Elotes por su honestidad por lo cual el gerente Durgo, quien era exigente
y le encantaba pedir jResultados! jResultados! Lo acepta como nuevo supervisor de seguridad; con
el pasar del tiempo todo iba excelente para Elotes, utilizaba calzoncillos nuevos, su familia ya sabia
lo que era tener 3 comidas y sus hijos estaban en buenos colegios, recibia comisiones, amor,
comprension y ternura, era valorado en la empresa al igual que sus 26 compafieros que le
agradecian a Durgo ser bondadoso con la comunidad y donar mercados, pero un dia navegando por

internet descubre que su jefe es un asesino de otro pais por haber descuartizado a una embarazada...
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5.1.1 Analisis cualitativo y cuantitativo.

Empezando con el andlisis de la prueba diagnostica, se partira del analisis de cada categoria

a partir de los resultados mostrados en la siguiente grafica:

Puntajes por categorias: Prueba diagnostica

Originalidad  Fluidez =~ Organizacién Ortografia Coherencia Cohesién  Gramatica

16
14
1

\]

1

N° de estudiantes
o

S N OB~ O @

Categorias

H Nivel 1 (15) ®Nivel 2 (10) = Nivel 3 (5)

En un primer momento, se puede observar que la constante en esta prueba fue que en la
mayoria de categorias se obtuvo el nivel 2, lo que es normal al ser el primer acercamiento de
escritura creativa que se realizd con los estudiantes; en tres de las siete categorias manejadas se
obtuvo un nivel bueno, las cuales fueron la organizacion, la coherencia y la gramatica. A

continuacidn se explicara el porqué de estos resultados en la siguiente rubrica:
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Preguntas cTe R ) . ¢Para
. ¢Quiénes | (Qué .
Ejemplos | ¢ gusta iben? I que Poema sobre el Inventar Parafraseo Inventar
) lugar - ¢QUEES | ot ibir? escribens 1 €518 - girve la e del :
Categorias . . escribir? , ¢Por qué | creativi - instituto producto final
situacion ¢Por creativid fragmento
. lo hacen? | dad?
qué? ad?
Originalidad: | Se puede observar que solo dos estudiantes obtuvieron el nivel 1 de | Nivel 1 de | EI nivel 1 de|El nivel 1 de | El nivel 1
Es la | originalidad en su prueba diagnostica, ya que sus respuestas en cada | originalidad: originalidad en | originalidad se | de
caracteristica punto resaltaban de las respuestas de los demas estudiantes, asi fueran | Haciendo tareas | estos dos | puede ver | originalida
mas importante | preguntas muy simples como las que cuestionaban el interés y el | no me divierto | estudiantes  se | cuando el |[d en este
que define a la | conocimiento de los estudiante sobre la escritura. También se puede | mucho pudo ver porque | estudiante es | punto  se
persona ver que la mayoria de los estudiantes (14) obtuvieron el nivel 2, esto | Siempre las hago | sus  productos | capaz de | puede ver
creativa.  Esta | significa que usaron su imaginacion pero podian ser un poco |y no las revisan | demostraban una | transcribir con | cuando los
capacidad predecibles sus respuestas; por ultimo, se puede decir que s6lo un | los cuchos intencion sus  propias | estudiantes
especifica le | estudiante obtuvo el nivel 3 de originalidad, esto se debe a que no se creatividad real, | palabras el | escriben
permite  a la | vio imaginacion en sus respuestas, ademas de que sus respuestas | Antiguamente los | siendo estos | texto sin | finales poco
persona fueron muy concretas, no las justificaba y escribia como para salir del | profesores eran | inventos cambiar el | predecibles
producir o lograr | paso. unos cascarrabias | realmente sentido y con
una  respuesta Ahora son jovenes | nuevos, original de | situaciones
nueva. con mucha labia | contando con un | éste. Un | diferentes a
El nivel 2 regular | texto ejemplo  de|las que se
de originalidad en | publicitario este buen nivel | podria
este punto, se | completo donde | es la siguiente | imaginar de
puede  observar | hablan de las | estudiante que | acuerdo a la
cuando el | funciones  del | hizo los | historia.
estudiante se | producto, la | siguientes Por
esfuerza por crear | forma de usarlo | cambios: Le | ejemplo,
rimas originales, | y los beneficios | cambio el | uno de los
tiene méas de tres | para las personas | nombre a la | estudiantes
Versos pero|y el medio | protagonista escribié un
pueden ser un | ambiente.  Por | del parrafo por | final muy
poco predecibles | ejemplo, una | Catalina particular al
respecto al tema | estudiante hablo | Lopez y alade | decir que el
del poema, wun |sobre un spray | lasirvientapor | Elotes le
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ejemplo de esto
son los siguientes

versos de un
estudiante:
Cada  domingo

estudiando estoy
En el Tomas Moro

feliz estoy
Estudiando ando
porque en el
Tomas Moro me
veo graduando
Un nivel 3 de
originalidad  en
este punto, se
puede  observar
cuando el
estudiante no se
esfuerza por
utilizar su
imaginacion, sus
rimas son muy
predecibles

respecto al tema y
escribid menos de

tres versos, por
ejemplo:
Me gusta mi
instituto

Voy a estudiar
para capacitarme

para desaparecer
el  excremento
para perros 'y
dejar de usar
bolsas pléasticas.

El nivel 2 de
originalidad en
este punto se ve

en el esfuerzo
del  estudiante
por inventar un
producto

creativo  pero
que tiene
elementos  de
productos ya
existentes,

ademas de que
su texto
publicitario fue
coto 'y no
hablaba mucho
sobre el
producto. Un

ejemplo de este
nivel es un
producto que se
trata de una
billetera que
tiene un chip de
ubicacion, como
el que se usa con
las  mascotas,

Clara Caicedo,
cambio la
expresion
coletazo final
de la muerte
por estocada
final de la
muerte,
cambid la
palabra

tumulto por la
palabra gentio
y, por ultimo,
cambio la
expresion
ultimo aliento
por altimo
suspiro.

El nivel 2 de
originalidad
de este punto
se puede ver
cuando el
estudiante
transcribe el
texto pero sélo
cambia pocas

palabras que,
ademas,
pueden ser
bastante
predecibles.
Ademés  de

esto, se puede

daba un
cucharada
de su propia
medicina a
su jefe,
cortandole
sus partes
intimas  y
haciéndolas
comer;
ademas de
que nadie
se esperaba
que el
Elotes fuera
el que
terminara
en la carcel.
En este
punto,
ocurre algo
muy
parecido
con el
anterior, ya
que muchos
estudiantes
eligieron el
final moral
para  esta
historia
diciendo
que el
Elotes
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ademas de
contar con
reconocimiento
de huella digital
como el de los

celulares.
El nivel 3 de
originalidad se

pudo ver cuando
los estudiantes
dibujaban
productos que ya
existen en el
mercado y su
texto
publicitario no
dice nada nuevo
del producto, en
algunos  casos,
no se escribio el
texto
publicitario si no
el nombre o un
eslogan del
producto. Un
ejemplo de esto
es una estudiante
que hablé sobre
la keratina como
producto para el

cabello, este
producto ya
existe en el

mercado, por lo

ver una
intencion  de
cambiar  las
palabras, pero
se ve forzado
el cambio al
utilizar
sinbnimos de
las palabras,
haciendo notar
que se
cambiaron las
palabras  por
cumplir con la
actividad y no
porque de
verdad
entendieran el
sentido de la
actividad. No
se puede
hablar de un
nivel malo de
originalidad
en este punto,

ya que fueron
poCos
estudiantes los
que
cumplieron
con el punto, y
los que o
hicieron
trataron de

entregaba a
sus jefe a
las
autoridades
y se
quedaba
con el
puesto del
jefe en el
supermerca
do, sélo
algunos
variaron
este  final
diciendo
que el
Elotes se
iba a
trabajar a
otra
empresa 0
que
cerraban la
empresa Yy
volvia a ser
pobre. Esto
nos  deja
concluir
que  estos
estudiantes
se
encuentran
en un nivel
2 de
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que no tiene | realizar el | originalida
nada de creativo. | punto de | dy, solo los
manera que no
correcta, presentaron
ninguno dejé | este punto,
tal y como era | estan en un
el fragmento. | nivel 3 de
originalida
d
Fluidez verbal: | Un nivel 1 de fluidez en este punto se puede ver cuando los estudiantes | Se  puede decir | EI nivel 1 de | El nivel 1 de | El nivel 1
Es aquella que | van mas alla de responder simplemente si 0 no, sino que justifican sus | que un nivel 1 de | fluidez se podia | fluidez se veia | de fluidez
comunica y | respuestas con lo que piensan; por ejemplo, respuestas como Escribir | fluidez es cuando | observar al ver | cuando los | seveiaenla
elabora. Toma | es expresar sentimientos y sirve para desahogarse, La escritura me | los  estudiantes | que los textos | estudiantes cantidad de
como base | gusta porque me ayuda a dejar de pensar en mis problemas, Me gusta | demuestran publicitarios mostraban que | ideas
discurso oral o | escribir pero no lo hago porque no sé cdmo expresar bien mis ideas. | comodidad al | invitaban a las | los cambios | innovadora
escrito 'y se | Un nivel 2 de fluidez se puede ver con respuestas como la escritura | expresar sus ideas | personas a|que hacian en s que le
puede ver por la | sirve para comunicar, y un nivel 3 de fluidez es cuando los estudiantes | sin presentar | consumir el | las palabras no | dieron a la
cantidad de | se limitan a responder la pregunta sin expresar algo mas que la simple | redundancias, por | producto eran forzados | historia
ideas que puede | definicion, por ejemplo, escribir es anotar, Es escribir palabras. ejemplo, en el | hablando de qué | si no que se | para el
expresar el punto de crear | es, cOmo se usa, | demostraba final, las
participante. rimas sobre la | cudles son los | que entendian | cuales no
institucion, la | beneficios, lo que | podian ser
buena fluidez se | ademas de | escribian. Un | predecibles
podia ver cuando | incluir un lema | nivel regular | al contexto
los  estudiantes | creativo para el | Un nivel 2 de | de la
escribian mas de | producto. Un | fluidez es, por | historia, por
tres estrofas, cada | nivel 2 se podia | ejemplo, que | ejemplo, en
una hablando de | ver cuando los [una de las |uno de los
algo distinto sobre | estudiantes solo | estudiantes finales, una
el tema; un nivel 2 | hablaban de lo | que realizaron | de las
de fluidez se ve | basico del | este punto | estudiantes
cuando los | producto, es | trato de | escribio que
estudiantes decir, el nombre | transcribir el | el
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escriben  versos
sobre el mismo
tema pero
cambiando las
palabras 'y un

nivel 3 de fluidez
se ve cuando los
estudiantes
escriben menos de
tres versos.

y para qué sirve.
Un nivel 3 es
cuando solo
escribian el lema
del producto.

texto
utilizando la

técnica de
cambiar
algunas
palabras pero
algunas de
estas no tienen
mucho sentido
con el
contexto  del
fragmento.

protagonist
a de la
historia
denunciaba
a su jefe, se
volvia
multimillon
ario,
abandonaba
a su familia
y se iba de
viaje;
comparand
o este final
con el que
escribieron
los demas
compariero
S, se puede
ver que se
alej6  del
final moral
de
denunciar y
seguir
trabajando
en su
empresa,
sino  que
prefirio irse
por el lado
egoista del
protagonist
a. Un nivel
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2 se vio
cuando los
estudiantes
fueron
predecibles
al contexto,
escribiendo
parrafos de
maximo
seis
renglones,
donde todos
llegaban al
mismo final
pero  con
distintas
palabras.

Organizacion:
La persona
creativa siempre
trata de darle
sentido aaquello
que quiere
conocer es por
ello que necesita
estructurar u
organizar  los
elementos
constitutivos
para darle una
vision de
conjunto.

Esta categoria se ve cuando los estudiantes tratan de darle un orden a sus ideas para que estas tengan sentido y no se pierda el hilo de la historia.
En este caso, 10 de los 17 estudiantes obtuvieron un nivel 1 de organizacion, ya que, en general, estos estudiantes escribian parrafos cortos
donde no habia posibilidad de que las ideas se desligaran unas de otras, aunque para esto eran repetitivos con las expresiones como: ya que,
que, como, Y, entonces; daban a entender perfectamente la idea del texto. Un nivel 2 de organizacion es cuando los estudiantes tienen
dificultades para dar a entender la idea del texto, por ejemplo, cuando cuentan una historia cambiando y retomando temas cada parrafo, o
también cuando escriben varias ideas en un solo parrafo. Esta categoria no tuvo estudiantes con un nivel 3, ademas de lo anterior, cabe resaltar
que esta categoria no es necesaria analizarla punto por punto de la prueba, ya que los errores que hay son repetitivos en cada punto y en los
grupos de estudiantes con un nivel bueno y uno regular, tienen un nivel de organizacion similar.
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Gramatica vy
ortografia:

Orden logico de
las palabras en
una oracion y
uso de signos
ortograficos

como las tildes y

acentos, y
signos de
puntuacion

como comas Y
puntos.

En esta categoria se analiza la forma en la que el estudiante escribe frases y oraciones completas y con sentido. En este caso, se pudo ver que
los estudiantes (13) que obtuvieron un nivel 1 gramatical fueron porque usaban de manera correcta el orden de las oraciones y estas tenian un
sentido lo6gico con el texto, no habian palabras, ni frases incompletas que complicaran el entendimiento del texto. Los estudiantes (4) que
obtuvieron un nivel 2 se debe a que tenian un uso muy bésico de frases, no realizaban oraciones completas, escribian palabras incompletas
que hacia dificil de hallar el sentido del texto. Ademas de lo anterior, para esta categoria también se analiza el nivel de los estudiantes en
cuanto al uso de tildes, ademas de la correcta escritura de las palabras utilizadas en el texto; para la calificacion de esta categoria se realizaba
un conteo de los errores de los estudiantes, si tenian entre siete 0 mas de 10 errores, obtenian un nivel 3, si tenian entre uno o seis errores,
obtenian un nivel 2, y si no tenian errores, obtenian un nivel 1. En este caso, fueron 15 de 17 estudiantes que obtuvieron un nivel 3 de ortografia,
ya que la mayoria de estas faltas era porque los estudiantes no acentuaban las palabras, se confundian entre el uso de la s, la c y la z, no usaban
las mayusculas para los nombre propios ni al comienzo de cada parrafo, ademas de que el conteo siempre daba méas de 10 errores. El nivel 2
lo obtuvieron los dos estudiantes ya que, en el conteo, obtuvieron menos de siete errores, aunque fueron los mismos errores que los estudiantes
en el nivel 3.

Cohesion y
coherencia:

Conexion entre
enunciado a
través de
recursos léxicos
y gramaticales

(Uso de
conectores),

conexion entre
las ideas

expuestas en el
texto.

En esta categoria se analiza la capacidad de los estudiantes en el uso de signos de puntuacién para separar una idea de la otra sin perder el
sentido del texto. En este caso, fueron 15 de 17 los estudiantes que obtuvieron un nivel 2 de cohesion, ya que solo usaban el punto final como
signo de puntuacion, habia falta de comas, punto y coma, y punto seguido. Las dos personas que obtuvieron un buen nivel de cohesién usaron
correctamente los signos de puntuacion que le hicieron falta a los estudiantes con un nivel 2. Cabe resaltar que no hubo estudiantes con nivel
3, ya que hubo uso de al menos un signo de puntuacién. Ademas de lo anterior, en esta categoria también se analiza la habilidad de los
estudiantes para conectar sus ideas sin perder el sentido del texto. Es importante resaltar que esta categoria esta estrechamente relacionada con
la categoria de organizacion, la diferencia es que en la organizacion se evaluaba la creatividad de ordenar sus ideas sin perder el sentido del
texto, y en la coherencia se analiza que las ideas estén conectadas correctamente por el uso de conectores. A diferencia de la categoria de la
organizacion, esta categoria tuvo mas estudiantes con un nivel 1 (13) ya que demostraban el uso de conectores como entonces, y, ya que, pero
en ocasiones lo hacian de forma redundante; de igual manera, en esta categoria hubo menos estudiantes (4) con un nivel 2, ya que no usaban
muchos conectores, repitiendo mucho el uso del conector y.
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Concluyendo con el analisis del diagnostico, es importante resaltar los resultados
cuantitativos que se obtuvieron con la aplicacion de la prueba diagndstica. La siguiente gréafica

mostrara los resultados generales del grupo de 17 personas que presentaron la prueba:

Prueba diagnostica
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Segun la anterior grafica, se puede observar que la mayoria de estudiantes (13) estuvieron
en un nivel regular, esto quiere decir que su nivel creativo no era el esperado, ya que no se utilizaban
muchos elementos nuevos en sus escritos, ademas de que su nivel narrativo era bajo, no escribian
mucho y en ocasiones era dificil de entender; por otra parte, se puede observar que muy pocos
estudiantes (4) estuvieron en un nivel bueno, es decir, su nivel creativo era superior al de los demas
compafieros, demostrando un buen uso de imaginacion ademas de su capacidad narrativa. Es
importante resaltar el hecho de que ningun estudiante estuvo en un nivel malo, ya que todos
demostraban creatividad, asi fuera mucha o poca, en sus escritos.

5.2 Cronicas.
Esta actividad se dividio en tres partes, de las cuales, sélo se tomd la tercera para el anélisis

de la escritura creativa de los estudiantes.
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En la primera parte de la actividad se dio a través de un mapa conceptual, con el cual, se
identifica la funcion de la cronica y por supuesto la labor de la narracion a través de un ejercicio
donde todos los estudiantes en orden, debian narrar lo que veian en la ventana y al final dar las
impresiones del ejercicio realizado, reconociendo el ejercicio de la narracion, las muletillas que
utilizamos y la forma en la que la llevamos a la escritura.

En la segunda parte de la actividad, los estudiantes observaran una serie de imagenes
satiricas en la que se realizara un conversatorio guiado por el docente, en la que inicialmente se
instaura una posicién critica por parte de cada uno de los estudiantes; en este sentido buscamos
desarrollar lo que es la coherencia entre la imagen propuesta y la vision de mundo que expone el
estudiante. Es importante que, una vez se realizara la critica personal, se procediera a buscarle
soluciones con el fin de desarrollar esas habilidades que permitan fortalecer la capacidad creativa
e interpersonal de cada miembro del salon.

En la Gltima parte de esta actividad se les pide que utilicen una foto de ellos (as) v,
basandose en dicha fotografia, se encuentren en la capacidad de crear una crénica utilizando lo
aprendido en clase tanto en cuestion de coherencia palabra- imagen como en cuestion de elementos

narratoldgicos presentes en la escritura.
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5.2.1 Analisis cuantitativo y cualitativo.
El andlisis de las crénicas debe basarse en el nivel (1, 2 o 3) que obtuvo cada estudiante

dependiendo de la rabrica evaluativa como lo muestra la siguiente gréafica:

Puntajes por categorias: Cronicas

Originalidad  Fluidez  Organizacién Ortografia Coherencia  Cohesién  Gramatica

N° de Estudiantes
o = N W BN (62 BN e)Y ~ [e6] O

Categorias
H Nivel 1 (15) ®Nivel 2 (10) = Nivel 3 (5)

En primer lugar, se puede ver que se van mejorando un poco los niveles de cada categoria
en el grupo; a pesar de que la constante sigue siendo el nivel 2, ya s6lo se puede observar en dos
categorias (originalidad y ortografia) que hay un nivel 3.

Ahora, se analizaran las cronicas hablando de como se ve cada nivel en cada categoria en

el siguiente cuadro:
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Categorias

Niveles

Andlisis crénicas

Originalidad: Es la
caracteristica mas importante
que define a la persona creativa.
Esta capacidad especifica le
permite a la persona producir o
lograr una respuesta nueva.

Un nivel 1 de originalidad en una cronica consiste en que los estudiantes sepan contar una historia de la vida
real de manera narrativa, es decir, que no simplemente cuenten los hechos si no que los escriban de manera
interesante. Un ejemplo de este buen nivel es la cronica de un estudiante que empieza con el siguiente parrafo
que tiene elementos como frases circunstanciales que complementan su relato, dando a conocer el contexto:
El dia esta soleado, demasiado para mi gusto, me encuentro camino a casa de mis padres. Como todos los
afos, para esta época, nos reunimos toda la familia, todos los afios hacian cosas diferentes, para este afio mis
tios habian organizado un viaje a la playa.

El nivel 2 se manifiesta cuando el estudiante escribe su anécdota con detalles pero con un nivel de narracién
medio, es decir, cuenta los hechos de manera detallada sin utilizar elementos como frases circunstanciales que
describan el contexto o los sentimientos que fluyen en el momento contado en la anécdota. Un ejemplo de esto
la cronica de un estudiante donde cuenta su vida desde que nacio hasta que llego a la institucion:

(...) Después de un tiempo, mi madre y mi padre se separaron por problemas entre ellos, yo me quedé a vivir
con mi mama; aunque pues mi padre no se fue a vivir muy lejos de ahi todos los dias nos veiamos o incluso
me quedaba a dormir con él.

El nivel 3 se puede observar cuando el estudiante cuenta los hechos como si estuviera narrando una linea de
tiempo, sin agregar detalles que hagan mas interesante su anécdota. Por ejemplo, se puede ver esta cronica
sobre un dia de paseo:

Esta foto fue tomada el 29 de enero 2017 cuando nuestros amigos, mi esposa, mi bebé y yo decidimos irnos de
paseo cerca de la ciudad a un lugar calido y apropiado para disfrutar del clima. Fue un dia espectacular,
Ileno de diversién que durd desde la mafiana hasta llegar la noche.

Fluidez verbal: Es aquella que
comunica y elabora. Toma
como base discurso oral o
escrito y se puede ver por la

Un nivel 1 de fluidez se demuestra cuando el estudiante cuenta su anécdota sin hacer redundantes los hechos,
es decir, sin repetir los hechos o contar la misma cosa con diferentes palabras para hacer mas larga la historia.
En este caso se puede ver un nivel 1 de fluidez en cinco de los nueve estudiantes que presentaron las crénicas,
ya que estos contaron sus anecdotas describiendo detalles de sus fotos, ademas de detalles sobre el dia, sobre
las personas con las que estaban como sentimientos y pensamientos.
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cantidad de ideas que puede
expresar el participante.

El nivel 2 se puede ver en el momento en el que los estudiantes cuenta su anécdota con pocos detalles que
describen el contexto de la misma y de los personajes involucrados en la historia, ademéas de contar el mismo
momento con otras palabras haciéndolo redundante, por ejemplo, la siguiente crénica contiene un parrafo
donde se comete una redundancia al describir el sentimiento de felicidad:

(...) Cuando llegué por la maniana a su casa ya que ellos son esposos. Me encontré con que estaban muy
aburridos y al plantearles mi idea de irnos a divertir se pusieron muy felices al saber la propuesta que les fui
a hacer, saltaron sonriendo (...).

Organizacion: La persona
creativa siempre trata de darle
sentido a aquello que quiere
conocer es por ello que necesita
estructurar u organizar los
elementos constitutivos para
darle una vision de conjunto.

Un nivel 1 de organizacion se demuestra cuando los estudiantes saben distribuir correctamente sus ideas en la
cronica, es decir, tienen la capacidad de contar la historia, separando las ideas sin afectar el sentido de la
anécdota. Por ejemplo, los estudiantes que obtuvieron un nivel bueno en organizacion, tenian su anécdota
distribuida por parrafos donde cada parrafo tenia un subtema del tema principal de la cronica, manteniendo el
hilo de la historia.

Un nivel 2 se ve cuando los estudiantes cuentan su anécdota de manera corrida, es decir, no separan sus ideas
de forma en que se pueda entender cada uno de los hechos de la crénica. Los estudiantes que obtuvieron un
nivel regular escribieron sus crénicas en un solo parrafo y con pocos signos de puntuacion, lo cual dificultaba
la comprension de los hechos y del contexto.

Gramatica y ortografia:
Orden logico de las palabras en
una oracién y uso de signos
ortograficos como las tildes y
acentos, y signos de puntuacion
COMO comas y puntos.

El nivel 1 de esta categoria se vio en seis estudiantes donde se puede ver que sus cronicas estan correctamente
escritas, con el orden apropiado de las ideas y de las frases. Por el lado de la ortografia, sélo uno de los seis
estudiantes, obtuvo un nivel bueno ya que no obtuvo ninguna falta de acentuacién ni palabras mal escritas.

El nivel2 de esta categoria se vio en seis estudiantes, de los cuales cuatro obtuvieron un nivel regular en su
habilidad gramatical ya que se escribian frases incompletas o palabras que no tenian sentido dentro del
contexto. Asi mismo, dos de estos estudiantes obtuvieron un nivel regular de ortografia ya que, dentro de las
medidas cuantitativas de esta categoria, los estudiantes obtuvieron entre uno y seis errores ortograficos, entre
los cuales estan la falta de acentuacion, la confusion del uso de las letras s, ¢, z, h, m y n, ademas de la falta de
mayusculas iniciales en nombre propios.

En esta categoria, el nivel 3 s6lo se vio por la parte de ortografia, donde seis de los nueve estudiantes que
presentaron esta actividad obtuvieron mas de diez faltas ortograficas, entre las cuales estan la falta de
acentuacion, la confusion del uso de las letras s, ¢, z, h, m y n, ademas de la falta de mayusculas iniciales en
nombre propios.
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Cohesion y  coherencia: En cuanto a coherencia, cuatro de los nueve estudiantes obtuvieron un nivel 1 ya que, como en la categoria de

Conexién entre enunciado a la organizacion, los estudiantes organizaban sus ideas por parrafos para dar a entender que eran momentos

través de recursos léxicos y 1 diferentes pero que se necesitaban para darle sentido a la cronica. Por parte de la cohesion, solo un estudiante

gramaticales (Uso de obtuvo un nivel 1, ya que hizo un buen uso de los conectores para ayudar a diferenciar las ideas que estaban

conectores), conexion entre las puestas en un mismo parrafo.

ideas expuestas en el texto. En cuanto a la coherencia, los estudiantes que obtuvieron un nivel 2 presentaron una crénica organizada en un
2 solo parrafo donde no se diferencias los momentos de la anécdota. Por parte de la cohesion, ocho de los nueve

estudiantes tuvieron un nivel 2 debido a la repeticion de conectores como y, ya que, como Yy entonces.
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Concluyendo con el analisis de las cronicas, es importante analizar el puntaje general del
grupo en esta actividad, ya que se puede ver de qué manera se ha avanzado en su habilidad de

escritura creativa. Este analisis general se llevara a cabo mediante la explicacion de la siguiente

gréfica:
Cronicas
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En primer lugar, es importante resaltar que, en el puntaje general de la cronica, ninguno de
los estudiantes obtuvo un mal puntaje ya que fue sélo en dos de las categorias en las que el mal
puntaje se vio pero no afectd el puntaje global del estudiante. Con respecto al puntaje de la prueba
diagnostica, es complicado medirlo con el de las cronicas, ya que no fue la misma cantidad de
estudiantes la que con cumplid con esta actividad, asi que no se puede decir si el grupo mejoro o
empeord pero, a partir del analisis de las categorias, se puede ver que los estudiantes que entregaron
ambas actividades han mejorado con respecto a la fluidez, la organizacion, la coherencia y la
gramatica.

5.3 Frases.
Esta actividad sobre frases célebres o dichos, se divide en tres partes; la primera consiste

en la contextualizacion del tema, la segunda parte la explicacion y exploracion de conocimientos
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previos de los estudiantes sobre frases o dichos y la tercera, la parte que se tomara en cuenta para
el analisis de resultados, consiste en que los estudiantes inventen o escojan una frase o dicho. A
continuacion, se dara la explicacion de cada parte de la actividad.

En la primera parte de la actividad, se hablara con los estudiantes sobre sus conocimientos

previos de frases célebres y los dichos con preguntas como:

¢ Qué entienden por frase célebre?
e (Qué entienden por dicho?
e ;Cuales dichos y frases célebres conocen?
e (Qué creen requerir para crear un dicho o frase célebre?

Después de la socializacion de las respuestas de los estudiantes, se les mostraran ejemplos
de frases célebres de algunos autores reconocidos como Gabriel Garcia Marquez, Pablo Neruda,
Mario Benedetti y los dichos mas comunes que se pueden encontrar en la cultura colombiana como
“El pan se quema en la puerta del horno”, “Al que madruga, Dios lo ayuda” y “Cuando el rio suena,
piedras lleva”; ademas de cada ejemplo, se les explica el sentido de cada frase y dicho,
analizandolos con la participacion de los estudiantes.

En la segunda parte de la actividad, se les explica a los estudiante la actividad central de la
sesion, que consiste en que ellos deben dibujar, en una hoja, inventar una frase o dicho, escribir su
significado y dibujar una parte de su cuerpo donde les gustaria llevar tatuada esa frase o dicho, y
asi mismo, explicar por qué. Lo anterior con el objetivo de que los estudiantes puedan sentir que
sus intereses, cultura y contexto hacen parte de su proceso de aprendizaje, y mas cuando se trata

de algo que hace parte constante del contexto social de un joven como lo son los tatuajes.
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En la dltima parte de la clase, cada estudiante pasara a pegar sus hojas a un papel periodico
pegado en el tablero, explicando a sus comparferos el porqué de su frase y/o dicho y porqué se lo
tatuarian en esa parte de su cuerpo. Lo anterior con el objetivo de que mejoren su expresion oral.

5.3.1 Analisis cuantitativo y cualitativo.

El analisis de las frases se realizard a partir de los niveles (1, 2 o 3) obtenidos por los
estudiantes en cada una de las categorias evaluadas. Se empezara con el analisis conjunto de la

siguiente gréafica y la explicacion del porqué se obtuvo el nivel.

Puntajes por categorias: Frases

Originalidad  Fluidez = Organizacién Ortografia Coherencia  Cohesién  Gramatica
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m Nivel 1 (15) ®Nivel 2 (10) Nivel 3 (5)

En primer lugar, es importante resaltar que esta fue la actividad con més participacion de
los estudiantes, de los 30 estudiantes que son parte del curso, 20 realizaron esta actividad. Una de
las razones por las cuales los estudiantes fueron mas participativos en este taller puede ser porque
era en el que mas posibilidades tenian de expresarse tal y como ellos quisieran, ademas de que el
tatuaje es una cultura que esta de moda entre los estudiantes. Cada categoria sera analizada a partir

del siguiente cuadro:
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Categoria

Nivel

Andlisis frases

Originalidad: Es la
caracteristica mas importante
que define a la persona creativa.
Esta capacidad especifica le
permite a la persona producir o
lograr una respuesta nueva.

Un buen 1 de originalidad en esta actividad se puede ver cuando el estudiante escribe una frase o dicho inventado
por él mismo para tatuarselo en su cuerpo. Asi mismo, por la parte del tatuaje, la originalidad se puede ver
cuando el estudiante le agrega elementos a la frase, como dibujos, para hacer mucho mas interesante el tatuaje o
para dar a entender mejor el mensaje. Por ejemplo, una estudiante decidio tatuarse esta frase:

You are every reason, every hope and every dream I’ve ever had.

Esta frase tiene un buen nivel de originalidad ya que no es alguna frase célebre o dicho que se escuche o se lea
a diario, ademas de que la estudiante decidio escribirla en otro idioma, lo que hace que la frase llame la atencion.

Un nivel 2 de originalidad es cuando los estudiantes eligen frases que parecen inventadas por ellos mismos, pero
que tienen elementos de frases o dichos conocidos pero que, por parte del tatuaje, contiene elementos extras para
darle un toque personal a la frase o para explicarla mejor. Un ejemplo de este nivel, pueden ser estas dos frases
que eligieron dos estudiante diferentes:

1. Be happy.

Esta es una frase que encaja en este nivel ya que es una frase que escuchamos constantemente en momentos de
motivacion, ademas de ser parte de una cancion reconocida mundialmente, aun asi, al mostrar la frase como
parte del tatuaje, le agrega elementos como un ancla y colores, dandole un significado relacionado con la frase.
2. Dios y familia.

Esta frase hace parte de un nivel regular porque es una frase muy comun de escuchar entre las personas de edad
mayor y que, ademas, son creyentes; no es una frase completamente original pero si con mucho significado,
ademas que también el estudiante se tomo el tiempo de escribirla con una caligrafia diferente.

Un nivel 3 de originalidad se observa cuando el estudiante elige una frase o dicho existente, sin cambiarle nada
o sin darle un toque personal. Un claro ejemplo de frases de este nivel son las siguientes frases:

1. Francy.

2. Musica.

Estas son frases, 0 mas bien palabras, que no cumplen con la categoria de originalidad ya que son palabras de
uso comun en el dia a dia. En el caso de la primera frase, sélo se utilizé el nombre de una mujer, el cual tiene
significado pero no es una frase o dicho innovador; y en el caso de la segunda frase, es el nombre de un arte que
todos los dias encontramos de maneras distintas, si lo hubiera expresado con un frase un poco mas larga o con
algo que se pudiera referir a la masica de manera menos simple, no seria parte de este nivel.

Fluidez: Es aquella que
comunica y elabora. Toma como
base discurso oral o escrito y se

Un nivel 1 de fluidez en esta actividad se demuestra cuando el estudiante es capaz de explicar en un texto la
frase escogida y, ademas, expresar en ese mismo texto las razones por las cuales se tatuaria esa frase y, asi
mismo, por qué eligio ese lugar para tatuarse la frase o dicho. El siguiente ejemplo cumple con este nivel:
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puede ver por la cantidad de
ideas que puede expresar el
participante.

Johan David “Lo mas preciado”. Esta frase tiene dos parrafos de justificacion que la hacen valida para tener un
buen nivel de fluidez:

e Explicacion: porque es la persona que me inspiro6 en la vida a querer mas y porque es mi hijoy es lo que
Dios me ha dado el regalo en la vida y la mayor inspiracion cada dia para ser el apoyo en mi viday a
seguir adelante porque él es mi mayor regalo “preciado que Dios me mando”.

e La parte es el brazo porgue cada dia que me levante esa va a ser mi mayor inspiracion. Verlo en mi
cuerpo y levantarse, ver la persona que en la vida lo hizo cambiar.

Este ejemplo cumple con este nivel ya que, aunque la frase no sea tan original y haya errores de redaccion en los
parrafos, éste cumple con lo que se espera en este nivel que es que la frase tiene las justificaciones necesarias
para entender los motivos del estudiante.

Un nivel 2 de fluidez se ve cuando los estudiantes eligen entre expresar en un texto las razones por las cuales se
tatuaron la frase o dicho, o, explicar el significado de la frase sin decir el porqué del lugar, ni de la frase o dicho
escogido. Un ejemplo de este nivel es la siguiente frase con su justificacion donde solo cuenta el significado de
la frase:

Frase: Familia.

Explicacion: Yo me tatuaria familia porque es lo méas importante de mi vida como mi hijo y es algo que mas
adelante no me arrepentiria de haberlo hecho.

Este ejemplo es parte de este nivel ya que s6lo cumple con uno de los dos tipos de justificacién que se pidio para
la frase, el cual fue el significado de la frase y no explicd sus razones para tatuarla en el lugar que eligio.

Organizaciéon: La persona
creativa siempre trata de darle
sentido a aquello que quiere
conocer, es por ello que necesita
estructurar u organizar los
elementos  constitutivos  para
darle una vision de conjunto.

Un nivel 1 de organizacion se ve cuando el estudiante es capaz de organizar sus ideas para que el lector pueda
entender cada una de ellas y la relacion que estas tienen. Por ejemplo, esto se puede ver cuando los estudiantes
organizan la informacién de la frase por parrafos o por partes, es decir, primero hacen el dibujo de la frase en el
lugar del cuerpo donde se la tatuarian, luego escriben un parrafo donde explican el significado de la frase y luego
otro para expresar las razones de la frase y del lugar escogido para tatuarsela. Un ejemplo de este nivel es la
siguiente frase con su justificacion:
Frase: Todo tiene su tiempo.
Explicaciones:
e Me tatuaria esta frase porque con ella me identifico siempre lo tengo en cuenta para mi diario vivir he
pasado por muchas circunstancias.
e Me la tatuaria en mi brazo porque me llena de fuerza para vivir.
e Con esta frase me identifico porque he pasado por momentos malos y he tenido buenos momentos, y de
cada cosa buena o mala que me sucede me queda una ensefianza.
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Este ejemplo hace parte de un buen nivel ya que el estudiante organizo en tres parrafo sus razones de tatuarse la
frase, ademas de explicar por qué eligid ese lugar para realizarse el tatuaje y expresar las razones por las que se
identifica con la frase.

Un nivel 2 de organizacion es cuando los estudiantes no organizan sus ideas de manera que el lector pueda
entenderlas facilmente, por ejemplo, algunos estudiantes eligieron escribir primero la frase y luego un péarrafo
donde explican el significado de la frase y expresan sus razones por las cuales escogieron la frase y el lugar, sin
agregar ideas, frases u oraciones que le ayuden a complementar o separar las ideas. Un ejemplo de este nivel es
la siguiente frase con su justificacion:

Frase: “La realidad deja mucho a la imaginacion”

Justificacion:

e Mi concepto hacia ese pequefio contexto es literalmente hay cosas que nosotros los seres humanos a
veces sofiamos mucho sin aceptar y reconocer que hay cosas que no son suefios si no al contrario hay
realidades que hay que aceptar esas pequefias barreras, obstaculos para que totalmente ese suefio
podria llegarse a persistir.

Este ejemplo cumple con el nivel regular de organizacion ya que el estudiante expresa varias ideas en un solo
parrafo sin distinguirlas unas de otras y sin especificar las razones de la frase.

Gramatica y ortografia: Orden
légico de las palabras en una
oracion, uso de  signos
ortograficos como las tildes y
acentos, y signos de puntuacion
COMO comas y puntos.

Un nivel 1 de esta categoria se ve cuando los estudiantes escriben de manera correcta las frases, es decir, sin
falta de letras, palabras mal escritas, las oraciones o frases con un orden gramatical correcto (sujeto — verbo —
complemento), ademas de no tener ninguna falta de ortografia ni en la frase o dicho, ni en los parrafos de
explicacion.

Un nivel 2 de esta categoria se puede ver cuando los estudiantes tienen algunos errores en el orden de las palabras
o les faltan algunas letras, ademas, también se puede ver cuando los estudiantes tienen entre uno y seis errores
ortogréaficos tanto en su frase o dicho como en sus parrafos de explicacion. Un ejemplo de este nivel es la
siguiente frase con un error en el orden ldgico de las palabras:

Frase: Nunca debes dejar que un comentario te complique porque aun mejorando en el mundo alguien habra
que te critique.

El error en esta frase se resalta en negrilla y se puede ver que el orden de estas dos palabras, dentro del texto,
estd mal, ya que primero deberia ir la palabra habra y luego la palabra alguien.

Un nivel 3 de esta categoria se puede ver cuando los estudiantes escriben frases con errores gramaticales como
escribir un frase en el orden incorrecto, escribir una palabra sin una letra o escribir la frase incompleta de manera
que ésta pierda el sentido; ademas, tambien se puede ver un mal nivel cuando los estudiantes tienen entre siete
y mas de diez errores de ortografia como la falta de acentuacién o las palabras mal escritas. En este caso, esta es
la categoria en la que se muestra mas mal nivel que en las demas, ya que la mala ortografia ha sido una constante
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en el grupo, cometiendo faltas como la falta de acentuacion o la acentuacion incorrecta y la confusion entre el
uso de las letras s, c, z, h, y X.

Cohesion y coherencia:
Conexion entre enunciado a
través de recursos léxicos y
gramaticales (Uso de
conectores); conexion entre las
ideas expuestas en el texto.

Un nivel 1 en esta categoria se demuestra cuando el estudiante escribe de manera organizada sus ideas, utilizando
los parrafos, conectores y signos de puntuacion necesarios para dar a entender, de manera correcta, el sentido
del texto, en este caso, el significado y el porqué de la frase. Un buen ejemplo de este nivel es la siguiente
justificacion de la siguientes frase:
Frase: you are every reason, every hope and every dream I’'ve ever had.
Justificacion:
e Esta oracion me gusté mucho porque mi hija lo es todo, siento que es la descripcion perfecta para ella.
e Me lo hago en el pecho porque es relativamente cerca de mi corazon.
Este ejemplo corresponde a este nivel ya que, aunque son textos cortos, estan separados uno del otro sin dafiar
el sentido de la actividad, asi mismo, cada texto tiene la puntuacion correcta y no hay un mal uso de conectores.

Un nivel 2 de esta categoria se puede ver cuando el estudiante comete algunas faltas como escribir de manera
seguida cada una de sus ideas sin utilizar conectores o signos de puntuacion, asi mismo, también se puede ver
cuando los estudiantes utilizan de manera repetida los conectores como ya que, y, entonces.
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Ahora, es importante realizar un analisis general del avance del grupo de estudiantes frentes
a las actividades ya presentadas. Este analisis general se dara a partir de la informacion que nos

brinde la siguiente gréfica:
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Para empezar con el analisis de esta gréfica, se hablara de la mejoria de los estudiantes con
respecto a los niveles de cada categoria. Respecto al nivel 1, es notoria una mejoria ya que de los
20 estudiantes que presentaron la prueba, seis obtuvieron un buen nivel grupalmente, pero a nivel
de categoria, se pudo ver la mejoria a en la categoria de la originalidad y la gramatica, siendo estas
las Unicas dos categorias donde el nivel 1 fue el mas alto; ahora, con respecto al nivel 3, este no se
vio a nivel grupal porque las categorias (originalidad y ortografia) no generaron una gran diferencia
en el puntaje total de cada actividad; por ultimo, es importante resaltar que, aunque hubo mejoria,

el nivel 2 sigue siendo la constante tanto en el puntaje total como en el puntaje por categorias.
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5.4 Poemas.

Siguiendo el esquema de clase de las anteriores actividades, esta actividad esta divida en
tres partes empezando por la contextualizacion, siguiendo con la explicacién del temay terminando
con la actividad de los poemas que es la parte de la actividad que se tomara en cuenta para el
analisis.

La primera parte de la actividad inicia compartiendo la letra de la cancion Aceptas del
rapero Canserbero, cantante reconocido por un gran porcentaje de los miembros del salén, donde
mas alla de repasar el sentido de la métrica, verso y rima, se reproduce la cancion y se realiza una
vision general de la tematica de ésta, contextualizando el tema central con la sociedad a la que cada
uno se enfrenta dia a dia.

En la segunda parte de la actividad se trabajan y reconocen las figuras literarias mas
relevantes y utilizadas en la poesia, a través de la construccion de ejemplos extraidos del contexto
qgue han sido escuchados y muchas veces expresados por los estudiantes; con dicha
contextualizacion, el docente procede a entregarle un poema de autores reconocidos en este campo
literario a cada estudiante.

La tercera parte de la actividad se lleva a cabo bajo la interpretacion personal de cada
estudiante y con la capacidad linglistica de extraer los conceptos claves y/ o la tematica del poema
que le fue correspondido, una vez extraidos, el estudiante los reutiliza para crear su propia version
utilizando cuatro figuras literarias abordadas en clase, para al final compartirlos con la clase y hacer

un analisis comparativo entre el poema original y la version propia con la tematica de dicho poema.
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5.4.1 Analisis cuantitativo y cualitativo.

Al realizar la calificacion de los poemas creados por los estudiantes, a través de la rabrica
evaluativa gue contiene cada categoria para el correcto analisis de los poemas, se pudo llegar a los

siguientes resultados reflejados en la grafica que se presentara a continuacion:

Puntajes por categorias: Poemas

Originalidad  Fluidez = Organizacién Ortografia Coherencia  Cohesién Gramatica

—_
o

N° de estudiantes
O R N W s U1 O 0O

Categorias

mNivel 1 (15) ®Nivel 2 (10) = Nivel 3 (5)

La cantidad de estudiantes que presentaron esta actividad fue de 10 estudiantes, se puede
decir que esta actividad esta entre las tres actividades en las que hubo mas participacion de los
alumnos. Se esperaba una cantidad menor de estudiantes debido a que el grado de dificultad
aumenta en esta actividad al implementar el uso de herramientas como las figuras literarias, las
cuales son herramientas que ellos no estdn acostumbrados a usar en su diario vivir 0 no son
conscientes de que las usan. Empezando con el analisis de esta actividad, se hablara del desempefio

en cada categoria a partir del siguiente cuadro:
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Categorias Niveles Analisis poemas

Originalidad: Es la En esta categoria fueron nueve los estudiantes que obtuvieron un nivel 1 de originalidad, ya que demostraban en la

caracteristica mas reconstruccion de los poemas que no solamente se limitaron a escribir el poema tal y como estaba, sino que los

importante que define a la escribian de acuerdo a las palabras de su contexto que coincidian con las palabras originales del poema; ademas de

persona  creativa. Esta 1 esto, se pudo ver que usaron en sus poemas entre tres y cuatro de las siete figuras literarias expuestas en la sesion

capacidad especifica le Simil, metéfora, personificacion, eufemismo, hipérbole, andfora e ironia). En este caso las figuras literarias que méas

permite a la persona usaron los estudiantes de este nivel fueron el simil, la personificacion y la anéfora.

producir o lograr una

respuesta nueva. En esta categoria s6lo un estudiante obtuvo un nivel 2, ya que, a pesar de que hizo un trabajo en el poema similar al

2 de sus compafieros con respecto al uso de palabras de su contexto, solo realiz6 el uso de una de las figuras literarias

expuestas en clase, la cual fue la personificacion.

Fluidez: Es aquella que Un nivel 1 de fluidez en la reconstruccion del poema, se observa cuando los estudiantes reconstruyen, con sus

comunica y elabora. Toma palabras, de manera completa el poema; ademas de lo anterior, se puede ver la fluidez con las figuras literarias de

como base discurso oral o dos maneras: primero, se tiene que ver que el uso de las figuras literarias no se vea forzado en el poema, es decir, que

escrito y se puede ver por la 1 se note que el estudiantes entendio el propoésito de la figura literaria y, al agregarla, cambio el sentido del texto;

cantidad de ideas que segundo, se puede ver la fluidez en el uso delas figuras, es decir, si usaron entre mas de tres figuras literarias de las

puede expresar el siete explicadas, se considera un buen nivel de fluidez. En este caso, fueron cuatro estudiantes los que obtuvieron un

participante. buen nivel de fluidez al presentar sus poemas de manera completa y escrito con sus propias palabras, ademas del uso
de cuatro figuras literarias en sus poemas sin cambiar el sentido del texto.
Un nivel 2 de fluidez se puede ver cuando el estudiante escribe el poema con sus propias palabras, pero lo escribe de
manera incompleta, es decir, le falt6 incluir en su poema alguno de los temas principales del poema original; ademas

5 de esto, el nivel regular se puede ver en el uso forzado de las figuras literarias, ademas de su poco uso, es decir, usar

dos 0 menos de las siete figuras literarias explicadas. En este caso, los estudiantes que obtuvieron este nivel, lo
hicieron porque en sus poemas hizo falta de alguno de los temas principales del poema, ademas de que sélo usaron
entre dos y una figura literaria en su poema.

Organizacion: La persona Un nivel 1 de organizacion en los poemas se puede ver cuando los estudiantes escriben sus poemas de manera que

creativa siempre trata de se diferencien los temas principales del poema, es decir, un tema por estrofa. Ademas de esto, los estudiantes se

darle sentido a aquello que 1 preocupan por utilizar una figura literaria diferente por cada estrofa. En este caso, seis de diez estudiantes obtuvieron

quiere conocer, es por ello un buen nivel en esta categoria porque cumplian con los dos requisitos de este nivel, tener el tema principal de cada

gue necesita estructurar u estrofa, ademas de contar con, al menos, tres estrofas con una figura literaria propia.

organizar los elementos Un nivel 2 de organizacion en los poemas se puede ver cuando el estudiante escribe el poema de manera en que no

constitutivos para darle una 2 se puedan diferenciar los temas de cada estrofa o que exista una repeticion de una figura literaria en la misma estrofa.

vision de conjunto.
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En este caso, el nivel regular se pudo ver porque los cuatro estudiantes que obtuvieron este nivel repitieron figuras
literarias en la misma estrofa, por ejemplo, la figura literaria que més se repetia en las estrofas era la personificacion.

Gramatica y ortografia:
Orden logico de las
palabras en una oracion;
uso de signos ortograficos
como las tildes y acentos, y
signos de puntuacion como
comas y puntos.

Un nivel 1 de esta categoria se puede ver cuando los estudiantes escriben sus versos de manera correcta, sin palabras
mal escritas y sin ningun error de ortografia. En este caso, es admisible que los estudiantes cambien el orden de las
palabras en la frase, siempre y cuando esto no cambie el sentido del verso, ya que este es un ejercicio de escritura
libre. En este ejercicio, el buen nivel estuvo representado por los poemas donde los estudiantes utilizaban los signos
de puntuacion correcta, es decir, al terminar cada verso utilizar la coma y al terminar la estrofa, utilizar el punto final.

Un nivel 2 de esta categoria se puede ver cuando los estudiantes no utilizan de manera correcta el sentido del verso,
asi mismo, esta categoria se evala como regular cuando el estudiante tiene entre uno y seis errores de ortografia. En
este caso, los errores que hicieron a los estudiantes pertenecientes a este nivel, se dan en poemas donde los versos se
escriben por partes, es decir, terminan el verso en otro renglén, ademas de que hay una falta del uso de signos de
puntuacion como las comas al terminar cada verso. Por la parte de ortografia, los estudiantes que obtuvieron este
nivel, tuvieron seis errores de ortografia entre los cuales sobresale la falta de acentuacion y la falta de las mayusculas
al iniciar la estrofa y al utilizar nombres propios.

Un nivel 3 de esta categoria se puede ver cuando los estudiantes no escriben de manera correcta el poema, no
diferencias las estrofas y no escriben de manera correcta los versos, ademas, este nivel también se obtiene al tener
entre siete y mas de diez errores de ortografia. En este caso, el mal nivel se presenta ya que los estudiantes tuvieron
mas de diez errores de ortografia como la falta de acentuacion y la falta de mayusculas al inicio de las estrofas y al
usar nombres propios.

Cohesion y coherencia:
Conexién entre enunciado
a través de recursos léxicos
y gramaticales (Uso de
conectores); conexion
entre las ideas expuestas en
el texto.

Un nivel 1 en esta categoria se puede ver cuando los estudiantes escriben sus poemas de manera que se diferencien
los temas principales del poema, es decir, un tema por estrofa. Ademas de esto, los estudiantes se preocupan por
utilizar una figura literaria diferente por cada estrofa. En este caso, seis de diez estudiantes obtuvieron un buen nivel
en esta categoria porque cumplian con los dos requisitos de este nivel, tener el tema principal de cada estrofa, ademés
de contar con, al menos, tres estrofas con una figura literaria propia.

Un nivel 2 de organizacion en los poemas se puede ver cuando el estudiante escribe el poema de manera en que no
se puedan diferenciar los temas de cada estrofa o que exista una repeticion de una figura literaria en la misma estrofa.
En este caso, el nivel regular se pudo ver porgue los cuatro estudiantes que obtuvieron este nivel repitieron figuras
literarias en la misma estrofa, por ejemplo, la figura literaria que mas se repetia en las estrofas era la personificacion.
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En el analisis de resultados de esta actividad, es importante resaltar que en tres categorias
(organizacidn, coherencia y cohesion) se obtuvieron los mismos puntajes al ser estas categorias
relacionadas entre si, por lo tanto, se les dio el mismo tipo de analisis. Ahora, se realizara un analisis

del puntaje total en esta actividad, es decir, se evaluara el avance del grupo a partir de la siguiente

gréfica:
Poemas
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Respecto a las actividades presentadas anteriormente, la mejora del grupo en esta actividad
es evidente, ya que en su puntaje total de la actividad, seis de los diez estudiantes que presentaron
la actividad obtuvieron un nivel 1, esto debido a que hubo una notable mejoria en cada una de las
categorias, siendo la originalidad la categoria con mejor puntaje (nueve estudiantes) seguida por la
organizacion, coherencia y cohesion con seis estudiantes. En esta actividad, el nivel 2 dejo de ser
una constante ya que con el trabajo que se estuvo realizando, los estudiantes han entendido mucho
mejor el concepto de la creatividad, han mejorado su ortografia y su redaccion. A nivel grupal no
se presenta un nivel 3, ya que en la Gnica categoria que se obtuvo un mal nivel fue en ortografia y

solo fue un estudiante el que tuvo ese nivel.
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5.5 Emisora.

Esta actividad es una de las que mas creatividad se requeria por parte de los estudiantes,
por lo que fue necesario darles a los estudiantes varias herramientas para el buen desarrollo del
taller. Esta sesion se dividid en tres partes; la primera siendo la contextualizacion, la segunda la
explicacion de las herramientas, y la tercera, la que se evalUa con la rabrica, es el desarrollo del
taller.

En la primera parte de la sesion, con la ayuda de elementos tecnoldgicos, se presentan
comerciales reconocidos en los medios de comunicacion, al igual que volantes que llegan a nuestras
manos dia a dia, donde los estudiantes asumiran posiciones criticas a partir del discurso manejado
en este tipo de comunicado enriqueciendo la tematica de reconocimiento de falacias y premisas.

En la segunda parte de la sesion el estudiante, a través del debate, revaluara el actuar
masifico desde las ideologias que son capaces de crear saber popular entre la sociedad a traves de
la influencia de los medios de comunicacion, luego de esto cada estudiante va a crear su propio
guién plasmando como meta dar un mensaje capaz de llegar al publico.

En la tercera parte se desarrollara la grabacién de cada guion, plasmando las habilidades
lingliisticas y orales utilizadas por cada estudiante; ademas de la asimilacion de la temaética
escogida para que le resulte interesante al oyente, a partir de la creacion de productos o situaciones
gue generan imagenes mentales que enriquezcan la imaginacién propia y social.

5.5.1 Analisis cuantitativo y cualitativo.

Al realizar el andlisis de los resultados, este se debe realizar de dos formas; en primer lugar,
realizar el analisis de los resultados de cada estudiante en cada una de las categorias, y en segundo
lugar, el analisis del puntaje total de cada estudiante en su taller. A continuacion se procedera a

realizar el andlisis de los resultados por categorias a partir de la siguiente grafica:
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Puntajes por categorias: Emisora

Originalidad  Fluidez  Organizacién Ortografia Coherencia  Cohesién  Gramaética

N° de estudiantes
[\ w s w1 (o)} ~ [o0]

o

Categorias

mNivel 1 (15) ®Nivel 2 (10) = Nivel 3 (5)

Empezando con el andlisis, esta fue una de las actividades con menos participacion del
grupo gue, aunque la sesion se realizo con todos, solo siete estudiantes presentaron su guion y su
audio para la emisora. En una primera mirada, se puede ver que el grupo tuvo un desempefio regular
en esta actividad ya que, aunque mejoraron en categorias como la fluidez y la organizacién, bajaron
su desempefio en categorias como la originalidad, la coherencia, la cohesion y la gramatica, las
cuales tuvieron un desempefio mas alto en actividades anteriores. El analisis para explicar el
resultado de cada una de las categorias, se dara a partir del siguiente cuadro que brindara

informacidn sobre las categorias, los niveles y por qué se obtuvo cada nivel en cada categoria.
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Categorias

Niveles

Andlisis Emisora

Originalidad: Es la
caracteristica mas
importante que define a
la persona creativa. Esta
capacidad especifica le
permite a la persona
producir o lograr una
respuesta nueva.

Un nivel 1 de originalidad en esta actividad se demuestra cuando los estudiantes son capaces de presentar en la emisora
un tema del diario vivir de manera original o un tema completamente nuevo. Asi mismo, los estudiantes podian tener
como base programas radiales famosos pero no hacer uno totalmente igual, debian ponerle su propio toque. En este caso,
los tres estudiantes que obtuvieron un buen nivel fue porque eligieron un tema de la vida cotidiana y decidieron expresarlo
como canciones 0 como un chiste; un ejemplo de esto son dos estudiantes que escribieron sus propias canciones, es decir,
ellos mismo crearon la letra.

Un nivel 2 de originalidad en esta actividad se puede ver cuando los estudiantes presentan a la emisora temas del diario
vivir de una manera comun o hacen un programa igual al programa radial en el cual se basaron. En este caso fueron cuatro
estudiantes los que obtuvieron un nivel regular ya que realizaron secciones que se escuchan a diario en una emisora, por
ejemplo, una estudiante realizé una seccion que llamo “Cartel paranormal” donde cuenta historias de terror, esta seccion
ya existe en una emisora mundialmente reconocida; otro ejemplo fueron dos estudiantes que realizaron una entrevista,
siendo la estudiante una periodista y el estudiante el cantante entrevistado, este es un formato que no tiene mucho de
original porque es normal ver entrevistas a personajes célebres en una emisora. Los Gltimos dos ejemplos, son dos
estudiantes que, por separado, realizaron comerciales sobre productos, algo que también es muy comun de escuchar en
un programa radial.

Fluidez: Es aquella que
comunica y elabora.
Toma  como base
discurso oral o escrito y
se puede ver por la
cantidad de ideas que
puede  expresar el
participante.

Un nivel 1 de fluidez en esta actividad se puede observar cuando el estudiante, tanto en el guidn como en la grabacion,
expresa sus ideas sobre el tema de manera que parezca que sabe de éste, sin utilizar redundancias o hablar de la misma
idea con diferentes palabras. Un buen ejemplo de este nivel es el trabajo de la estudiante que eligio el cartel paranormal,
a pesar de que no necesito escribir un guion, escribié la historia de manera correcta, sin repetir hechos; asi mismo, su
manera de contarla en la grabacién fue fluida, con algunos tropezones de aire pero que no afectan demasiado el hilo de
la historia.

Un nivel 2 de fluidez en esta actividad se puede ver cuando el estudiante expresa sus ideas de manera muy concreta, es
decir, no utiliza muchas palabras o repite de varias maneras el mismo mensaje. Asi mismo, el nivel regular de fluidez se
puede ver cuando, en las grabaciones, los estudiantes no hablan de manera fluida. Un ejemplo de este nivel es uno de los
estudiantes que escribio una cancion, en esta cancion él escribe sobre las caracteristicas de la mujer que ama pero las
repite mucho en cada verso, asi mismo, en el momento de grabarla, el estudiante no maneja adecuadamente la respiracién
y se traba a la hora de cantarla.

Organizacion: La
persona creativa siempre
trata de darle sentido a
aquello  que quiere

Un nivel 1 de organizacion se da cuando los estudiantes organizan su guion de manera en que se vean las partes de su
secciodn en el programa, es decir, sus ideas estan ordenadas de forma clara y no se mezclan unas con otras, haciendo que
se pierda el hilo del texto. Por ejemplo, un ejemplo de este nivel es el estudiante que realizé un comercial sobre un
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conocer, es por ello que
necesita estructurar u
organizar los elementos
constitutivos para darle
una vision de conjunto.

producto para aliviar malestares corporales, muy parecido al comercial del medicamento llamado Doloran; el guion de
este estudiante estaba divido por parrafos donde explicaba cada elemento importante sobre el producto, en el primer
parrafo explicaba los sintomas por los que puede tomar el producto, en el segundo parrafo de qué estd hecho y en el tercer
parrafo explica las enfermedades que puede ayudar a curar.

Un nivel 2 de organizacion en esta actividad se puede ver cuando el estudiante escribe su seccion sin separar las ideas,
haciendo dificil la separacion de cada una y asi mismo, complicando el entendimiento del sentido de su seccion. Un
ejemplo de este nivel es la estudiante que para su parte del programa radial escribi6 una historia de terror; como se sabe,
una historia debe estar separada en secciones donde muestre el inicio, el nudo y el desenlace, en este caso, la estudiante
escribi6 su historia en s6lo parrafo, sin muchos conectores, lo que hace dificil su entendimiento y hace que sea dificil de
leer para una grabacion.

Gramatica y
ortografia: Orden
légico de las palabras en
una oracién; uso de
signos ortogréficos
como las tildes vy
acentos, y signos de
puntuacion como comas
y puntos.

Un nivel 1 en esta categoria se evalta desde el guidn que los estudiantes realizaron para sus grabaciones en el programa
radial, por lo tanto, este nivel se puede ver cuando los estudiantes escriben su guion, cancién, historia o comercial de una
forma correcta donde no se vean palabras mal escritas, donde se vea el buen uso de los signos de puntuacion y el que las
frases u oraciones estén en su orden correcto; ademas, también deben tener una buena ortografia, es decir, ningun error
en cuanto a acentuacion. Por ejemplo, un ejemplo de un buen nivel de esta categoria, gramaticalmente, se puede ver en
los estudiantes que escribieron canciones para el programa radial, ellos las escribieron con la misma estructura de un
poema, es decir, cada verso en su renglon y por estrofas, asi mismo usaron de manera correcta la coma al final de cada
verso y el punto final al terminar cada estrofa. Por el lado de la ortografia, ningin estudiante logro tener un buen nivel ya
que hubo mas de tres errores de ortografia como falta de tildes y palabras mal escritas.

Un nivel 2de esta categoria su puede ver cuando los estudiantes escriben sus guiones o textos con errores como el orden
incorrecto de las frases, palabras mal escritas, errores de acentuacién y falta de signos de puntuacion que hacen que sea
dificil de leer tanto mentalmente como oralmente el texto o guidn. Un ejemplo de este nivel es el texto que realizd la
estudiante sobre su historia de terror; ésta, al ser una historia contada en un solo parrafo, hace que la idea sea dificil de
seguir, ademas de eso, la estudiante omitio el uso de signos de puntuacion como las comas para separar un momento de
otro; también cometid varios errores de acentuacion que se contaban entre uno y seis errores entre la falta de tildes y las
palabras mal escritas.

Un nivel 3 de esta categoria se da, en este caso, cuando el estudiante comete entre siete y mas de diez errores de ortografia.
En esta actividad, sélo fueron dos estudiantes los que obtuvieron un mal nivel por errores como la falta de acentuacion y
las palabras mal escritas.

Cohesion y coherencia:
Conexion entre
enunciado a través de
recursos  léxicos vy

Un nivel 1 de esta categoria se puede ver cuando los estudiantes hacen un buen uso de recursos como los conectores para
que sus ideas estén bien conectadas y no pierdan el sentido del texto. En este caso, solo un estudiante logré obtener un
buen nivel de esta categoria ya que, en su cancién, utilizé los conectores necesarios (y, entonces) para que las ideas en su
cancion pudieran seguir el hilo de un mismo tema.
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gramaticales (Uso de Un nivel 2 de esta categoria se puede ver cuando los estudiantes usan de manera escaza los conectores que hacen que sus
conectores);  conexion ideas tengan sentido entre ellas, o0 no hacen uso de los mismos. En este caso, un ejemplo de este nivel es el texto de la
entre las ideas expuestas estudiante que realizo el cartel paranormal; la estudiante escribio su texto de manera corrida, con poco uso de signos de
en el texto. puntuacion y con el uso repetido de conectores como y, entonces, ya que.
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Ahora, es importante realizar un andlisis de los resultados de esta actividad a nivel grupal,
ya que de esta manera se puede ver, de forma mas concreta, el avance frente a su habilidad en la
escritura creativa y como las actividades anteriores ayudan al grupo a mejorar. A continuacion, se

presentara la grafica del puntaje total de los estudiantes en esta actividad:

Emisora
7
4]
= 6
[}
55
I=
9 4
)
< 3
o
g 2
g}
5! ]
(&)
0
5a54 55 a 84 85a105
Puntajes

H Nivel 1 ®Nivel 2 Nivel 3

Segun la anterior grafica, se puede ver que hubo un retroceso en el avance que venia
presentado el grupo frente al resultado en sus actividades y esto se puede justificar en que esta
actividad fue la que menos participacion tuvo y que los estudiantes que participaron no entienderon
totalmente el sentido de la actividad que era elegir temas reflexivos para el programa radial. Desde
el analisis de cada categoria, se puede ver que no hubo un buen nivel en las categorias de ortografia
y cohesion, que en todas las categorias, menos en las de fluidez y organizacion, se obtuvo un nivel
2 pero que, a pesar del bajo rendimiento, no hay un nivel 3 grupalmente ya que en so6lo en una

categoria (ortografia) se presento este nivel en dos estudiantes.
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5.6 Autores.

Siguiendo el esquema de clases de las demas actividades, esta actividad esta dividida en
tres parte; la primera siendo la contextualizacién de conocimientos previos, la segunda la
explicacion de la actividad, y la tercera el desarrollo de la misma.

La primera parte de la actividad inicia con una socializacidn acerca de unos preconceptos
generales, ¢Qué es el amor, la amistad, la vida, la muerte, la fidelidad, lo bueno y lo malo? Con el
fin de realizar una apertura que haga al estudiante mas participativo y abierto ante sus comparieros;
luego el docente reparte fragmentos de distintos autores y los estudiantes deberan escribir
solamente cudles preconceptos, de los que se debatieron al inicio de la actividad, se encuentran en
la lectura y oralmente exponer el por qué se relaciona el preconcepto con la lectura. Partiendo de
estas visiones de mundo, el docente procede a realizar una explicacion acerca de cada escritor y
sus ideales; para finalizar esta parte de la actividad, se entregaran unas guias con la caricatura de
los autores trabajados y al respaldo de estas se encontraran sus ideales y datos mas relevantes.

La segunda parte de la actividad se llevard a cabo con el objetivo de realizar unos
pictogramas sobre las caricaturas de los escritores tomando como referencia los ideales escritos, es
decir, se realizara un asociacion palabra- imagen, para que asi cada estudiante exponga su dibujo
ante el resto de la clase, pues aparte de exponer al autor resulta muy atrayente los colores,
materiales, formas y significado que los estudiantes le dan a sus trabajos.

Para finalizar esta actividad, cada estudiante va a escoger el autor que mas llamo su atencion
y por supuesto con el que encontrdé una mayor afinidad desde sus ideales, y procedera a crear una
situacion hipoteética donde se resalte un ideal del autor escogido; el fin de este ejercicio es crear un
cuento a partir de aquella situacion que contenga rasgos del contexto donde los espacios pueden

resultar significativos para los estudiantes.
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5.6.1 Analisis cuantitativo y cualitativo.
El andlisis de los resultados, tanto cuantitativa como cualitativamente, se da a partir de
dos herramientas que son, en primer lugar, la grafica que se presentara a continuacion, donde se

encontraran los resultados por cada categoria:

Puntajes por categorias: Autores

Originalidad  Fluidez = Organizacién Ortograffa Coherencia  Cohesién  Gramaética

N° de estudiantes
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Al dar un vistazo general a la grafica, se puede ver que los estudiantes mejoraron
considerablemente en cada una de las categorias menos en la de ortografia que, segun lo analizado
en las actividades anteriores, ésta es en la que mas mal les ha ido en cuanto a la ortografia. En la
categoria de cohesion se obtiene un nivel 2 con siete estudiantes y un buen nivel con un estudiante,
en la categoria de gramatica se obtiene un nivel 1 con siete estudiantes y un nivel 2 con un
estudiante, las demas categorias, menos la de ortografia, obtuvieron un nivel 1 con seis estudiantes
y un nivel 2 con dos estudiantes. En el siguiente cuadro, se realizard un analisis de los trabajos en

cada una de estas categorias para dar razon de sus resultados:



116

Categorias

Niveles

Analisis Autores

Originalidad: Es la
caracteristica mas
importante que define a
la persona creativa. Esta
capacidad especifica le
permite a la persona
producir o lograr una
respuesta nueva.

Un nivel 1 de originalidad en esta actividad se demuestra de dos maneras; en primer lugar, cuando los estudiantes realizan
pictogramas o dibujos con colores, que no sean predecibles pero que aun asi se sepa que se relacionan con el autor
escogido; en segundo lugar, cuando los estudiantes escriben cuentos originales, que no sean una copia de alguno de las
obras del autor escogido pero que aun asi tengan relacion con los ideales que leyeron sobre éste. Un ejemplo de este nivel,
son los siguientes dos talleres; en el primero podemos encontrar que la estudiante escogio al autor Mario Benedetti, ella
decidio colorear la caricatura y agregarle unos dibujos relacionados con los sentimientos y pensamientos que suele tener
un autor romantico como lo es Benedetti, en su historia, ella escribid sobre una historia de amor muy ligada al contexto
actual, donde una joven de clase media se enamora de un joven de clase baja, o como popularmente se le llama “fero”,
pero €l no la quiere porque ya tiene su pareja. A continuacion, se mostrara una parte del cuento donde se puede ver una
conversacion entre la joven llamada Annie y el “fiero” llamado Zarco:

Annie: Zarco, en todos estos meses que hemos hablado me he dado cuenta que eres el hombre que quiero para mi vida.
Zarco: Uy ruca no me esperaba eso, usted sabe que yo soy severa libertad.

Annie: Zarco, no me digas eso yo te amo; quiero formar un hogar contigo.

Zarco: Que visaje mona yo no quiero compromisos, ademas tengo algo con la Yuranys.

Este taller es un buen ejemplo de originalidad ya que, en primer lugar, sus dibujos son un poco predecibles a los ideales
del autor pero se preocup6 por dibujarlos de forma en que se relacionaran con la caricatura; en segundo lugar, la historia
tiene un tema bastante relacionado a los temas que maneja el autor pero la forma y los recursos que la estudiante utiliz6
son diferentes a los del autor y muy arraigados al contexto actual de los jovenes.

Un nivel 2 de originalidad en esta actividad también se demuestra de dos manera; primero, cuando el estudiante realiza
dibujos que no tienen mucho que ver con el autor o que simplemente no dibujaron nada alrededor so sobre la caricatura;
segundo, en su historia no se demuestran muchas particularidades pero que aun asi se relacionan con los temas que suele
manejar el autor. Un ejemplo de este nivel, se puede ver con el taller de un estudiante que escogio al autor Edgar Allan
Poe; por la parte de los dibujos, cumple con este nivel por que dibuj6 unos libros, corazones y escribio la palabra amor
(en espariol e inglés) alrededor de la caricatura (Ver anexo n°8.6), esto no esta muy acorde al autor ya que, aungue en sus
historias si maneja el tema del amor, sus textos son de un tono mas siniestro y de mostrar el lado oscuro de las cosas
buenas; por la parte de la historia, el estudiante escribio una historia con un tema bastante cotidiano donde habla de un
hombre que conoce a una mujer en un bar, se enamora de ella pero ella le demuestra que no todo es lo que parece. A
continuacion, se presentara un fragmento de la historia:
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(...) El compariero se dejo llevar de una hermosa morena pero no sabia de las intenciones de la hermosa morena, el
compafero se nos perdid de vista y todos nosotros busquelo y busquelo y por ninguna parte aparecia hasta que lo
encontramos en el bordo del rio, tenia una herida de muerte. La hermosa morena lo habia robado junto con sus
compinches, nosotros lo llevamos al hospital mas cercano, tenia una herida de arma blanca en un rifion (...)

Este taller es un buen ejemplo para este nivel porque, como se explicé anteriormente, los dibujos no estan relacionados
correctamente con los ideales del autor, ademas de esto, la historia tiene un tema cotidiano como lo es el amor a primera
vista mal correspondido y que hace dafio que, aungue tiene se relaciona con el tema siniestro del amor que maneja el
autor, no es lo bastante original a la hora de crear la historia, ademas de tener un final que es de esperarse.

Fluidez: Es aquella que
comunica y elabora.
Toma  como base
discurso oral o escrito y
se puede ver por la
cantidad de ideas que
puede  expresar el
participante.

Un nivel 1 de fluidez en esta actividad se puede ver con las historias que crearon los estudiantes a partir de los ideales
gue manejan los autores que escogieron. Las historias deben tener varios hecho que se narren de manera que no se enrede
el hilo del cuento, es decir, no repetir un hecho més de una o dos veces en la historia o tratar de explicarlos de manera
innecesaria, ademas de esto, que tenga una buena relacién con los ideales del autor sin llegar a copiar alguna de sus obras.
Un ejemplo de este nivel es la historia de un estudiante el cual eligié al autor Julio Verne, autor reconocido por sus
historias en la ciencia ficcion; la historia de este estudiante se relaciona con el tema del autor hablando de una idea que
el protagonista tiene sobre lo que podria hacer en un futuro para mejorar el mundo mientras pasan cosas que a él lo afectan
en la realidad como haber regalado su plata para el pasaje a una sefiora que no tenia para darle de comer a sus hijos,
ademas, el estudiante escribié de manera fluida sus ideas al contar tres hechos que forman la historia sin perder el sentido
de esta y solo repitiendo los hechos que hacen que el protagonista piense en su futuro (Ver anexo n°8.2).

Un nivel 2 de fluidez en esta actividad se puede ver cuando los estudiantes escriben historias que, al leerlas, se ve que el
estudiante trata de explicar el mismo hecho, describiendo otros hechos innecesariamente, ademas de esto, también se ve
un nivel regular de fluidez cuando los finales de las historias suelen ser predecibles frente a la situacion; asi mismo,
también se puede ver cuando no es clara la relacion de la historia creada por el estudiante con los ideales o temas que
usualmente se ven en las obras del autor. Un ejemplo de este nivel es la historia que escribi6 un estudiante que tenia como
autor elegido a Gabriel Garcia Marquez; ésta se trata de un grupo de personas, de diferentes ciudades, que estan en una
fiesta y entran en desacuerdo por los gustos musicales variados y marcados por las regiones de cada grupo, al final de
esta historia, llega un personaje a proponer que escuchen musica por turnos y asi se termina la discusion.

Este taller hace parte de este nivel ya que la historia siempre repite el mismo problema frente a los gustos musicales, no
cuenta muchos detalles que pueden haber entre cada grupo de personas o le agrega conversaciones que pueden fluir en la
discusion, asi mismo, al leerla, no se puede relacionar con los ideales presentados sobre el autor y sus obras.
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Organizacion: La
persona creativa siempre
trata de darle sentido a
aquello  que quiere
conocer, es por ello que
necesita estructurar u
organizar los elementos
constitutivos para darle
una vision de conjunto.

Un nivel 1 de organizacion en esta actividad se puede observar cuando el estudiante organiza los hechos o ideas, en su
texto, de manera que se pueda seguir el hilo de la misma sin perder detalles. Un buen ejemplo de este nivel es la historia
que escribid una estudiante basandose en los ideales del autor Edgar Allan Poe; esta historia trata de un tendero llamado
Pedro que lo roban cerca de su tienda por ir mirando el celular en la calle, al robarlo lo apufialan, pierde mucha sangre y
la sorpresa siniestra de esta historia es el donador para Pedro. Aqui se puede ver que el estudiante fue bastante organizado
para escribir su historia ya que lo hizo por parrafos y en cada uno contaba un hecho diferente pero que se conectaba con
el hecho anterior, usando recursos como recordar el parentesco de los personajes o recordando alguno de los hechos
anteriores sin llegar a ser redundante, asi mismo, el estudiante es organizado al contar cada detalle importante en cada
uno de los hechos del cuento.

Un nivel 2 de organizacion de esta actividad se puede ver cuando el estudiante no organiza los hechos de manera en que
cada uno tenga su protagonismo en la historia, haciendo que sea facil de perder el hilo de la misma. Un ejemplo de este
nivel es una estudiante que escribié una historia basdndose en los ideales del autor Franz Kafka; esta historia cuenta la
historia de un hombre que busca venganza, por la muerte de su hijo, matando al hombre culpable de sus tragedias y para
no tener consecuencias carcelarias, aprovecha el evento que se esta realizando en su pais donde por un dia, por 12 horas,
pueden matar a quien quieran sin tener consecuencias. Esta historia es bastante creativa, con bastantes detalles, muchos
personajes y una narracion que la hace interesante pero lo que hace que esta historia entre en este nivel regular de
organizacion es que esta escrita en su sélo parrafo de dos paginas, donde no se separa un hecho de otro, no hay uso de
conectores y hace que se tenga que releer varias veces la historia para que no se pierda el hilo de la situacion.

Gramatica y
ortografia: Orden
légico de las palabras en
una oracién; uso de
signos ortogréficos
como las tildes vy
acentos, y signos de
puntuacion como comas
y puntos.

Un nivel 1 de esta categoria se puede ver representado en talleres donde sus historias estén escritas de forma correcta, es
decir, donde las frases u oraciones estén en el orden correcto, haya un buen uso de signos de puntuacion y, ademas, la
historia esté escrita con buena ortografia, donde no tengan ningln error ni de acentuacién ni palabras mal escritas. En
este caso, los estudiantes que obtienen un buen nivel de esta categoria sdlo lo hacen porque en sus historias manejaron
los signos de puntuacion como la coma, el punto seguido y el punto final para separar sus ideas y que estas no se enredaran
en la historia; por parte de la ortografia, ningln estudiante obtuvo un buen nivel porque habian, en su mayoria, faltas de
acentuacion.

Un nivel 2 de esta categoria se puede ver cuando los estudiantes no hacen uso de los signos de puntuacion, escriben las
oraciones con un orden incorrecto y tienen entre uno y seis errores de ortografia. En este caso s6lo hubo un estudiante
que obtuvo este nivel porque su historia esta escrita de manera corrida, donde no se puede ver el uso de signos de
puntuacion y tiene mas de seis errores de ortografia como la falta de acentuacion y las palabras mal escritas.

Un nivel 3 de esta categoria se ve, solamente, en la parte de la ortografia donde los ocho estudiantes que realizaron este
taller obtuvieron este nivel. Este nivel lo obtuvieron todos los estudiante porque tuvieron entre siete y mas de diez errores
de ortografia como la falta de acentuacion y el constante error de confundir el uso de la letra h, las letras s, ¢, z, b y v.
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Cohesion y coherencia:
Conexién entre
enunciado a través de
recursos  léxicos y
gramaticales (Uso de
conectores);  conexién
entre las ideas expuestas
en el texto.

Un nivel 1 de esta categoria se representa cuando el estudiante muestra en su historia el buen uso de los signos de
puntuacion y de los conectores para que sus ideas tengas relacion y no se pierda el hilo de la historia facilmente, haciendo
gue no sea necesario releer la historia mas de dos veces, ademas, es importante que cada uno de los hechos plasmados en
la historia tenga conexidn entre cada uno y con los ideales del autor escogido. Un buen ejemplo de este nivel es el texto
basado en los ideales del autor Mario Benedetti, donde se cuenta la historia de amor entre una joven y un “fiero” que no
acaba de la mejor manera. Esta historia entra este nivel ya que la estudiante hace un uso regulado de conectores como
entonces, Y, ya que, ademas de usar el recurso de introducir conversaciones a la historia para que se vea la esencia de
cada uno de los personajes; asi mismo, cada uno de los hechos plasmados en la historia tiene su espacio protagonico y
estan separados por parrafos, lo que hace que sea facil de entender y de leer (Ver anexo n° 8.4y 8.5).

Un nivel 2 de esta categoria se puede ver, al igual que en la categoria de la organizacion, cuando el estudiante no usa
signos de puntuacion ni recursos como los conectores para diferenciar cada uno de los hechos plasmados de la historia,
haciendo dificil su entendimiento. Un ejemplo de este nivel es el cuento que escribid un estudiante sobre una fiesta donde
habian varios grupos de personas provenientes de diferentes ciudades; estos grupos entraron en desacuerdo porgue sus
gustos musicales. Este taller hace parte del nivel regular de esta categoria ya que el estudiante escribid su cuento en un
parrafo donde no usaba conectores y el Gnico que usaba (y) lo repetia mucho, lo que hace que se dificulte la lectura y la
conexion entre ideas.
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Después de realizar el analisis de cada categoria y el porqué de los resultados, es importante
realizar el analisis del avance del grupo frente a cada uno de los niveles; este analisis se hace a
partir de los puntajes globales que cada estudiante obtuvo en el taller, que en este caso fue el de los

autores. A continuacion, se presentara la grafica donde se pueden observar la cantidad de estudiante

en cada nivel:
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A partir de la anterior gréfica, se puede ver que el grupo ha tenido una mejoria notable
frente a las demas actividad, ya que la constante dejo de ser el nivel 2 y ya el nivel 1 se ve en la
gran mayoria de estudiantes. Este avance grupal se debe a que los estudiantes mejoraron en la
mayoria de categorias que tiene que ver con su creatividad como la originalidad, la fluidez y la
organizacion donde, en cada una de estas categoria, fueron seis de ocho estudiantes los que
obtuvieron un nivel 1. Una de las categorias donde se sigue viendo que no hay avance, es en la
categoria de la ortografia, donde se pudo ver que los estudiantes aun tienen dificultades para

acentuar las palabras y con el uso de algunas letras como la h, s, ¢, z, by v.
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5.7 Obra de teatro.

La obra de teatro es la uUltima actividad planeada en la secuencia didactica para este
proyecto; con esta actividad se pretendia evaluar la mejoria de los estudiantes en cada una de las
categorias para asi poder concluir si mejoraron o no en su habilidad de escritura creativa. Esta
actividad, a diferencia de las demas actividades, se realiz6 en dos sesiones donde se trabajaron los
siguientes puntos:

Para iniciar se profundiza en la tradicion oral y lo que se permea desde la rama de la
sociolinguistica (jerga, sociolecto y tecnolecto) haciendo ejercicios de palabras de caracter
polisémico a causa del contexto; una vez realizado dicho ejercicio, se procede a compartir el cuento
La gallinay yo, del libro Lo sentimos, los lunes no hay funcion de Freddy Ayala Herrera, en el que
los estudiantes abordan la manera en la que se puede generar un discurso narratologico llevado a
la escritura de una manera gramaticalmente recursiva y atrayente, ademas, se realiza un breve
ejercicio en cuanto a extraccion de términos y muletillas resaltados en la narracion.

Una vez realizado dicho ejercicio, el docente plantea unas situaciones hipotéticas que tienen
que ver con el cuento La gallina y yo, estas hipotesis son presentadas como posibles escenas las
cuales cuentan con la aprobacion de todos los entes educativos involucrados en el proceso de
aprendizaje; es asi, donde, a través de una lluvia de ideas en conjunto, los estudiantes tienen la
capacidad de desarrollar dichas ideas acordes al contexto y por supuesto manteniendo una
comunicacion fluida y respetuosa por el aporte de cada uno. Ya una vez basandose en la estructura
creada por todos los integrantes del proceso, los estudiantes distribuiran sus roles y desarrollaran
el guion, teniendo en cuenta lo aprendido en clases anteriores respecto al tema; la guia del docente
es fundamental en este proceso, recordando los procesos de narracién y redaccion, citados por la
teoria de Cassany (1993) en su libro Describir el escribir, frente a la escritura de cada estudiante

sin permear significativamente la produccion del desarrollo de ideas individuales.
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Una vez finalizado dicho proceso todos los estudiantes intercambian sus guiones y le
asignan un puntaje a cada escena, para que al final el docente posicione las escenas mejor
calificadas y a partir de ahi pulir el texto junto a los estudiantes para que se realice un ejercicio
completo de coherencia.

Una vez abordada la obra final y puliendo los recursos sociolinguisticos utilizados, se
procede a asignar los papeles de cada personaje y a realizar los ensayos de esta, puliendo las
habilidades teatrales, entre ellas el desarrollo del lenguaje no verbal y la forma de asimilar y
transmitir la vision de mundo que tiene el personaje correspondido; es asi como se realiza la obra
final permitiendo a los estudiantes fomentar sus habilidades interpersonales.

5.7.1 Analisis cuantitativo y cualitativo.

Esta actividad, al ser una obra de teatro, se trabajé de manera grupal. Los grupos se
formaron a partir de la participacion de los estudiantes en cada una de las actividades, es decir,
todos los integrantes del curso participaron pero se dividieron por grupo filtrandolos por su nivel
de participacion:

e Grupo 1y 2: Los estudiantes que participaron en todas las actividades.
e Grupo 3y 4: Los estudiantes que no participaron en tres 0 menos actividades.
e Grupo 5y 6: Los estudiantes que no participaron en mas de tres actividades.

Asi mismo, se le asigno a cada grupo la realizacion de cada una de las escenas para después
pulirlas entre ellos mismos. La asignacion de las escenas se dio segun el nimero del grupo, es decir,
el primer grupo escribio la primera escena y asi sucesivamente; ya para escoger quiénes actuarian
cada personaje no se tuvo ningun criterio en especial, se escogio a quien quisiera participar.

Es importante resaltar, también, que al ser una actividad grupal, se le agrega una categoria

a la rubrica evaluativa nombrada como flexibilidad del pensamiento que, segun Santaella (2006),
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es la capacidad de la persona creativa para trabajar en grupo y aceptar las opiniones de sus
compafieros para realizar un mejor trabajo. A continuacion, se mostrara la grafica de los resultados

en cada una de las categorias evaluadas en esta actividad:

Puntajes por categorias
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Haciendo un anélisis general de la gréfica, se puede ver que hay mejoria en unas categorias
mas que en otras; por ejemplo, en las categorias de originalidad, organizacién, coherencia y
gramatica la tendencia fue el nivel 1, donde la categoria en la que hubo mas grupos con buen nivel
fue en la originalidad (cinco grupos), en las categorias de coherencia y gramatica fueron cuatro
grupo con nivel 1 y en la categoria de organizacion fueron tres grupos igualando con el nivel 2. En
cuanto al nivel 2, se puede decir que en cuatro categorias (fluidez, flexibilidad, ortografia y
cohesidn) la tendencia fue el nivel 2, donde en las de ortografia y cohesion, sélo se obtuvo este
nivel, en la de fluidez fueron cinco grupos y en flexibilidad fueron cuatro grupos. A continuacion
se mostrara el cuadro donde se realizara el andlisis de cada una estas categorias escribiendo las

razones por las cuales se obtuvo cada nivel.



124

Categorias

Niveles

Andlisis Obra de teatro

Originalidad: Es la
caracteristica mas
importante que define a
la persona creativa. Esta
capacidad especifica le
permite a la persona
producir o lograr una
respuesta nueva.

Un nivel 1 de originalidad se puede ver cuando los grupos escriben sus propias escenas a partir del cuento La gallina'y
yo. Estas escenas deben tener elementos que dejen ver su creatividad a partir del cuento, sin dejar de lado al mismo,
ademas de utilizar recursos peculiares como lo son las jergas, los dialectos y las figuras literarias. En este caso, el primer
grupo, que es el que realizo la primera escena, tiene un buen nivel de originalidad en su escena ya que el grupo escribio
la escena usando uno de los recursos anteriormente mencionados que es el de los diferentes dialectos, ademés de tener
varios personajes en su escena y cada uno de ellos con su personalidad de acuerdo a la ciudad de la que provienen.

Un nivel 2 de originalidad en esta actividad se puede ver cuando los grupos, al escribir sus escenas, tienen méas elementos
del cuento original, que elementos creados por ellos mismos; asi mismo, se ve el poco uso de recursos peculiares como
las jergas y los dialectos, se limitan a escribir frases concretas y sin mucha expresién. En este caso, el sexto grupo, que
es el que escribid la sexta escena, es el Unico grupo que tuvo un nivel regular en esta categoria debido a que fue una
escena muy bésica donde s6lo hubo una conversacion cotidiana entre la madre del protagonista y el protagonista sobre
su dia en el colegio.

Fluidez: Es aquella que
comunica Yy elabora.
Toma  como base
discurso oral o escrito y
se puede ver por la
cantidad de ideas que
puede  expresar el
participante.

Un nivel 1 de fluidez en esta actividad se demuestra cuando los grupos escriben su guién lleno de detalles, dandole
personalidad a cada uno de los personajes, ademas de utilizar recursos como las explicaciones de acciones y entrada de
cada personaje para hacer mucho mas entendible el guién para el actor. Asi mismo, aqui también se evalGa el uso de
recursos como los dialectos, las jergas o las figuras literarias. En este caso, el grupo 3 fue el Unico en obtener un buen
nivel de fluidez ya que realizé una escena (la tercera) donde hay una conversacion entre el papa del protagonista, la mama
del protagonista y el protagonista; esta conversacion se da manera muy fluida, y aunque puede ser una conversacion
cotidiana entre familias, tiene elementos que la hacen fluida como la jerga que usa la mama la decir mal algunas palabras
y al utilizar expresiones como “chino vergajo” que son expresiones comunes entre las mamas de la clase media; ademas
de eso, utilizan recursos como la explicacion de los sentimientos del protagonista al ver su mascota muerta.

Un nivel 2 de fluidez se puede ver cuando los grupos escriben su guion con pocos detalles sobre la personalidad de cada
personaje, sobre sus acciones, pensamientos y sobre el contexto en el que se desarrolla la obra, asi mismo, se evalia el
uso de recursos como los dialectos, las jergas o figuras literarias. En este caso, la escena que mas demuestra el nivel
regular es la escena 6 ya que, en esta escena, la conversacion es muy basica y no hay un buen uso de recursos como los
dialectos o la jerga que se puede ver de la madre en las anteriores escenas.

Flexibilidad del
pensamiento: La
persona  flexible es
aquella que sabe
adaptarse a las

Un nivel 1 de la flexibilidad del pensamiento en cada grupo se pudo ver con la colaboracién de cada uno de los integrantes
en la creacion del guidn, donde cada uno tenia una tarea asignada y escuchaban las opiniones, tanto de los comparieros
como del maestro, para mejorar lo que ya esta escrito. En este caso, el grupo que mejor demostro tener un buen nivel de
flexibilidad del pensamiento, es el grupo 4 ya que este fue el que mas correcciones recibio en cuanto al parrafo donde se
explica el contexto de la escena y algunos errores entre la relacion de las lineas de cada personaje, asi mismo, los




125

circunstancias del
momento, permitiendo la
opinion y juicio de otros,
es tolerante y sabe
adecuarse, aceptar el
planteamiento y la forma
de pensar de otras
personas para buscar una
solucion diferente.

estudiantes acataron de manera correcta las correcciones y agregaron elementos que los ayudaron a mejorar la escena
como los chistes sobre la mascota del protagonista.

Un nivel 2 de flexibilidad del pensamiento se puede ver cuando en el grupo hay pocos estudiantes realizando la tarea que
se les pidio, dejando a unos pocos todo el trabajo de escribir el papel de cada personaje de la escena. Asi mismo, se puede
ver un nivel regular de la flexibilidad del pensamiento cuando los estudiantes no toman en cuenta las opiniones que se
dan entre sus comparieros y el maestro. En este caso, el grupo que tuvo un nivel regular en la flexibilidad del pensamiento
fue el grupo 5 ya que se les recomendd que no usaran tanto el recurso del dialecto ya que, en la primera escena, ya se
habia usado este recurso; sin embargo, el grupo decidid no acatar las recomendaciones de sus comparfieros y su docente.

Organizacién: La
persona creativa siempre
trata de darle sentido a
aquello  que quiere
conocer, es por ello que
necesita estructurar u
organizar los elementos
constitutivos para darle
una vision de conjunto.

Un nivel 1 de organizacién se puede ver cuando el grupo escribe su guién con el orden adecuado que deberia tener, es
decir, con la explicacion del contexto al iniciar la escena, los nombres de cada personaje al iniciar la linea, la explicacion
de alguna entrada o salida de escena de algun personaje, la explicacion de alguna accion o sentimiento del personaje. En
este caso, la escena que tiene un buen nivel de organizacion es la primera escena ya que desde el inicio explica de manera
detallada el contexto de la escena y explica la manera en que se deben distribuir los personajes y las acciones de cada uno
con la herramienta adecuada para ello que es el paréntesis.

Un nivel 2 de organizacion se puede ver cuando en el guion falta algin elemento que le da sentido a la escena, pueden
ser elementos como la contextualizacién de la escena, la explicacién de las acciones, pensamientos, entradas o salidas de
algln personaje, o el nombre de algun personaje al iniciar la linea. En este caso, una de las escenas que mejor representa
este nivel es la escena nimero dos, ya que es la escena que menos recursos explicativos usa para que los actores entiendan
su papel y como deben actuarlo; por ejemplo, en la escena no ponen elementos explicativos de la como deberia actuar la
mujer extra cuando esta enojada con el papa del protagonista.

Gramatica y
ortografia: Orden
I6gico de las palabras en
una oraciéon; uso de
signos ortograficos
como las tildes vy
acentos, y signos de
puntuacion como comas
y puntos.

Un nivel 1 de esta categoria se puede ver representado en los guiones que estén escritos de forma correcta, es decir, donde
las frases u oraciones estén en el orden correcto, haya un buen uso de signos de puntuacion y, ademas, la historia esté
escrita con buena ortografia, donde no tengan ningdn error ni de acentuacion ni palabras mal escritas. Un buen ejemplo
de esta categoria es la escena numero tres donde los estudiantes que escribieron la escena usaron los signos correctos de
interrogacion y exclamacién cuando la mama le pregunta y responde cosas al protagonista; por otra parte, es necesario
explicar que en este caso no hubo un buen nivel de ortografia en ninglin grupo porque tuvieron errores de ortografia como
la falta de acentuacion.

Un nivel 2 de esta categoria se puede ver cuando los estudiantes no hacen uso de los signos de puntuacién, escriben las
oraciones con un orden incorrecto y tienen entre uno y seis errores de ortografia. En este caso, los dos grupos (2 y 4) que
tuvieron un nivel regular porque fueron las escenas mas cortas y las que mas correcciones tuvieron en cuando al orden
de las oraciones y la falta de los signos inicial de exclamacion en algunas lineas. En cuanto a la ortografia, todos los
grupos tuvieron un nivel regular ya que tuvieron entre uno y seis errores de ortografia como la falta de acentuacion y la
mala escritura de las palabras.
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Cohesion y coherencia:
Conexién entre
enunciado a través de
recursos  léxicos y
gramaticales (Uso de
conectores);  conexién
entre las ideas expuestas
en el texto.

Un nivel 1 de esta categoria se representa cuando el grupo muestra en su guion el buen uso de los signos de puntuacion
y de los conectores para que sus ideas tengas relacion y no se pierda el hilo de la escena facilmente, ademas, es importante
que cada uno de los hechos plasmados en el guion tenga conexién entre cada uno y con el cuento original. Un buen
ejemplo de este nivel es la escena nimero uno ya que fue a la que menos correcciones se le hizo frente al uso de conectores
entre frases como entonces, y; ademas de que las lineas de cada personaje siempre estuvieron bien relacionadas y no se
perdia el hilo de la conversacion.

Un nivel 2 de esta categoria se puede ver, al igual que en la categoria de la organizacion, cuando el estudiante no usa
signos de puntuacion ni recursos como los conectores para diferenciar cada uno de los hechos plasmados en la escena,
haciendo dificil su entendimiento. Un buen ejemplo de este nivel es la escena nimero seis, ya que se les realizé bastantes
correcciones en cuanto al orden de las lineas para que tuviera un poco mas de sentido en la escena.




127

Ahora, es importante realizar un andlisis del avance general del grupo en esta actividad y
compararlo frente a los resultados de las demas actividades para concluir si realmente se mejoré la
habilidad de la escritura creativa en los estudiantes. Este andlisis se hara mediante dos graficas, en
primer lugar, se mostrara una grafica mostrando el puntaje que obtuvo cada grupo en la actividad:

Puntaje por grupos en taller obra de teatro
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La anterior grafica nos muestra que los grupos 1, 3, 4 y 5 son los que mejor puntaje tuvieron
anivel general en su actividad, ya que entre estos grupos estan los estudiantes que mayor constancia
tuvieron tanto en las clases como en la entrega de las actividades; demostrando que siempre fue
importante presenciar cada uno de los momentos de las sesiones porque, aunque sélo se califico la
actividad entregada, también se puede ver la forma en que las explicaciones dadas antes de cada
actividad les ayudaba a los estudiantes a entender mejor de qué manera explorar su creatividad y

volverla una habilidad para mejorar su escritura.
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En segundo lugar, se mostrara la grafica del puntaje general del grupo en la actividad:
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Esta gréafica nos muestra que, definitivamente, la constante en las actividades dejo de ser el
nivel regular gracias a la mejora en cada una de las categorias mediante el paso de las sesiones. El
nivel regular que aln se presenta en el puntaje grupal se debe a errores meramente de la escritura
como los errores de ortografia y errores de coherencia a la hora de redactar las lineas de los
personajes; sin embargo, es muy importante resalta que en esta actividad ya no se present6 ninguna
categoria con un mal nivel, lo que resulta ser un gran avance en todas las categorias y, mas que
todo, en la categoria de ortografia en la cual siempre hubo un mal nivel aunque fuera por dos

estudiantes o0 menos.
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Capitulo VI. Conclusiones

En esta propuesta para fomentar la escritura creativa en la poblacion adulta, al realizar los
ejercicios, no era necesario exigirle los estudiantes contener la perfeccion gramatical, pues a
medida que fueran avanzando las estrategias y correcciones sabiamos que esto se iba a
perfeccionar; sin embargo, en primera instancia, fomentamos en los estudiantes la habilidad de
expresar lo que se deseaba transmitir pues, mientras no manifestaran esos pensamientos, ideas,
emociones, no comunicarian una verdad, por ende, este ejercicio resulto cdmodo a quien se le
dificultaba expresarse oralmente, ya fuese por la falta de organizacion de ideas o por timidez.

Al momento de producir un texto, el valor de la oralidad enriquecié el eje de la construccién
escrita en cuanto a los aspectos linguisticos, ya que dicho aspecto permea la originalidad del autor,
ademas de que genera reflexion ante el uso de la diccion, sonoridad y uso de la palabra.

De acuerdo con los avances de este proyecto pedagogico en cuanto a sus objetivos, con
referencia a los resultados de los talleres, se vio implicito el proceso de la alfabetizacion por
promover el desarrollo de habilidades linguisticas que contribuyen a contrarrestar las necesidades
basicas en la construccion del conocimiento y en general el sentido hacia la educacion, pues el
estudiante reinterpreta sus conceptos referentes al entorno que le rodea, por ende, al proponer este
tipo de proyectos se fomenta la creacion que determina que el espacio académico sea mas
introspectivo y proactivo.

A pesar del enfoque en la escritura creativa como eje central del proyecto valoramos
sumamente la lectura, pues es la herramienta que genera un amplio conocimiento a lo que se busca
en el ejercicio escrito; esta propuesta se enfatizo en la obra literaria Lo sentimos los lunes no hay
funcién de Freddy Ayala (2013) porque en este libro, mas alla de jugar con escenarios que le
resultaban familiares a los estudiantes, también generd nuevas sensaciones desde el aspecto

linglistico, las cuales permitieron romper con los paradigmas entre la comunidad educativa, la
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cual, a través de una retroalimentacion en el aspecto tradicionalista, siempre se enfatiz6 en
presentar una sola estética comunicativa en los libros la cual supondria fuera la correcta; esto
genero una desconfianza expresada por los estudiantes al significado de escribir correctamente, sin
embargo, gracias a esta obra se retomé aquella confianza de escribir libremente.

Ahora bien, de acuerdo con los testimonios de nuestros estudiantes que tenian a sus hijos
en edades juveniles, se logré evidenciar que realizar este tipo de actividades y hacer
retroalimentaciones en la socializacion, les permitio comprender un repertorio linglistico lo
suficientemente amplio del cual podian interpretar la intencion del discurso de sus descendientes
y, a través de la adquisicion de dicho argot, tener la capacidad de ir mas alla de dichas expresiones
pues ahora contaban con las herramientas comunicativas para generar su participacion contextual,
este proceso se da sin necesidad de creer que dichas expresiones se van a incorporar primariamente
a la comunicacion del lenguaje habitual, pues, por el contrario, se retoman términos arraigados al
sistema formal y que contengan el mismo significado del modismo juvenil.

Otro aspecto a resaltar fue la manera gradual de evaluar, mediante la reflexién pedagodgica
implicita, al estudiante para que le permitiera involucrarse en su proceso de aprendizaje; la
unificacion de estudiante-docente el proceso evaluativo se comprendié desde las fortalezas y
debilidades como la generacion del conocimiento, se contd con la disposicion del estudiante al
entregar repetidamente el mismo trabajo el cual iba siendo replanteado desde lo méas simple a lo
mas complejo. Realmente este proceso resultd beneficioso, no solo como docentes o estudiantes,
sino como personas que saben que, al esforzarse un poco mas, se acercan a una perfeccion. Ademas
de lo anterior, es importante resaltar que esta forma de evaluar la escritura de los estudiantes
conllevo a que se pudiera crear una manera mas constructiva de mostrarle al estudiante sus errores
y de qué manera mejorarlos, es asi, como por los niveles 1, 2 y 3 de escritura creativa se puede

evaluar la forma en la que el estudiante escribe y de qué manera mejorar este nivel.
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En esencia, el desarrollo de este proyecto pedagdgico conllevo a que el estudiante, a traves
del arte de la escritura creativa, encontrara un mecanismo de relajacion y desahogo que a la vez le
permitiera entretenerse en cuanto al contenido que desea presentar; al momento de formar la
estructura de su escrito encontrd técnicas en cuanto a la cohesion que le permitieron concentrarse
para no salirse de los parametros establecidos por el aspecto sociolingistico.

De acuerdo a lo anteriormente dicho, el desarrollo del lenguaje y la expresion en torno a
distintos contextos le permitieron adquirir un mayor Iéxico ademas de enriquecerse con nuevas
visiones de mundo. Realizar este tipo de escritos fomenta la creacion de nuevas ideas y la
organizacion para que sean presentadas pues, de esta manera, se logra desarrollar la imaginacion,
ya que un escritor puede jugar hasta con la estructura de un texto; de esta manera varia el
pensamiento entorno al aprendizaje pues esta propuesta genera empatia en el ambiente escolar ya
que se desarrolla la habilidad de escuchar con la misma atencién a los compafieros como al docente.

Asi pues, en este proyecto pedagodgico el docente, mas alla de involucrar los elementos
técnicos propios de la profesion y lo aportado por la academia que lo enriquecieron hacia esta
vocacién, también se considera humano como un ser que cree, siente y piensa al igual que los
demas y respeta cualquier contexto social, como el pensamiento de sus estudiantes, los cuales son
guiados hacia la construccién de un mundo mejor a través del lenguaje y la educacion, invitados a
observar todo lo que los rodea diariamente y asi generar nuevas perspectivas que les permita
descubrir que la creatividad de sus palabras y pensamientos son suficientes para mejorar lo que se

intervenga en su camino.



Capitulo VII. Anexos

Anexo N°1. Ejemplo radbrica evaluativa sin flexibilidad del pensamiento.

GRADOS 10° Y 11°, DEL INSTITUTO TOMAS MORO, A PARTIR DE TALLERES

RUBRICA EVALUATIVA
FORTALECIMIENTO DE LA ESCRITURA CREATIVA EN POBLACION ADULTA DE

BASADOS EN LA ORALIDAD

ACTIVIDAD: Prueba diagnéstica.
NOMBRE: Brayan Alexander Diaz.

CALIFICACION: 70 = Nivel 2.
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Caracteristicas de la escritura Valoracion
creativa
1. Creatividad Nivel 1 (15) Nivel 2 (10) Nivel 3 (5)
Originalidad: Es la caracteristica | El texto contiene | El texto contiene | El texto contiene
L ) muchos detalles | algunos detalles | poca evidencia de
mas importante que define a la | ¢reativos ylo | creativos ylo | detalles creativos

persona creativa. Esta capacidad | descripciones que | descripciones que jen las
contribuyen a que el | contribuyen a que el | descripciones sin 10
especifica le permite a la persona | lector disfrute. El | lector disfrute. El | causar una gran
. autor realmente ha | autor uso su | distraccién del
producir o lograr una respuesta | gado su | imaginacion. tema. El autor ha
nueva. imaginacion. Fratac_io d_e,,- usar la
imaginacion.
Fluidez verbal: Es aquella que | EI  registto se | Se emplea un |El registro es
. encuentra adaptado | registro poco | predecible para los
comunica y elabora. Toma €omo | 4 tipo de texto y de | narrativo. General | compafieros y
base discurso oral o escrito y se contexto. La | al tipo de texto y | poco apropiado al
estructura es la | contexto propuesto. | texto y al contexto.
puede ver por la cantidad de ideas | adecuada y ademas | La estructura | El contenido no | 10
- se introducen | basica es correcta | esta organizado de
que puede expresar el participante. elementos con ciertas | una forma
peculiares que dan | modificaciones. discernible.
al texto un nivel mas
creativo.
Flexibilidad del pensamiento: La | Recibe los aportes | El estudiante esta | Se presenta en un
. de los demas | en la capacidad de | debate por
persona flexible es aquella que | compafieros recibir opiniones de | interponer sus
sabe adaptarse a las mgnteniendo un | los ) demés | ideas, _rechazando
dialogo respetuoso | compafieros sobre | cualquier
circunstancias del momento, |y teniendo la | sus creaciones pero | comentario sin dar
capacidad ante las | no adapta las | una solucibn a | N.A

permitiendo la opinion y juicio de

otros, es tolerante y sabe

adecuarse, aceptar el

planteamiento y la forma de pensar

conclusiones y
adaptarlas a su
creacion literaria.

opiniones a su
creacion literaria.

dicho problema.
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de otras personas para buscar una
solucion diferente.
Organizacion: La persona creativa | Las ideas estan bien | Las ideas son un | Las ideas parecen
i . organizadas y | poco dificiles de | estar ordenadas al
siempre trata de darle sentido a | corresponde al lugar | seguir. Una idea o | azar, no contiene
aquello que quiere conocer es por | Planteado. Las | escena  parecen | buena
transiciones usadas | fuera de lugar. Las | organizacion.
ello que necesita estructurar u | son claras y posee | transiciones usadas 10
. una secuencia | ho son claras en
organizar los elementos l6gica. més de una
constitutivos para darle una visiéon ocasion.
de conjunto.
2. Escritura Nivel 1 (15) Nivel 2 (10) Nivel 3 (5)
Ortografia: Uso de signos No hay faltas de | Hay entre 1 y 6 | Hay entre 7 o mas
o . ortografia. errores de diez errores
ortograficos como las tildes y ortograficos. ortograficos. :
acentos, y signos de puntuacion
como comas y puntos.
Coherencia: Conexion entre las El texto esta bien | Al texto le falta | Graves errores de
. organizado. La | organizacion, organizacioén de las
ideas expuestas en el texto. exposicién de ideas | existen confusiones | ideas. Hay gran
es clara, no hay |y cuesta seguir el | cantidad de
repeticiones ni | hilo. informacion 10
informacion irrelevante.
irrelevante.
Cohesidn: Conexién entre Las ideas estan bien | Errores de | Ideas mas
i i enlazadas, la | puntuacion qgue | estructuradas, no
enunciado a través de recursos puntuacion es | dificultan la | hay signos de
léxicos y gramaticales (Uso de correcta. comprensién, hay | puntuacion ol 10
falta de conectores. | demasiado mal
conectores). puestos.
Gramatica: Orden logico de las No hay errores | Falta de | No hay orden
L respecto al orden y | concordancia en el | I6gico en las
palabras en una oracion. concordancia de la | orden logico de la | oraciones ni buen
frase, hay buen uso | oracién pero hay un | uso de
de proposiciones y | uso  basico de | proposiciones y 15
pronombres. proposiciones y | pronombres.
pronombres.
TOTAL 70

CONVENCIONES:
N.A = No Aplica.
PUNTAJE TOTAL:

NIVEL 1 =85 a 105. NIVEL 2 =55 a 84. NIVEL 3 =5 a 54.
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Anexo N°2. Ejemplo rabrica evaluativa con flexibilidad del pensamiento.

FORTALECIMIENTO DE LA ESCRITURA CREATIVA EN POBLACION ADULTA DE
GRADOS 10° Y 11°, DEL INSTITUTO TOMAS MORO, A PARTIR DE TALLERES

RUBRICA EVALUATIVA

BASADOS EN LA ORALIDAD

ACTIVIDAD: Obra de teatro.

NOMBRE: Grupo 1 = Mayerly Macias, Brayan Diaz, Jeison Pascuas, Carol Gonzalez.

CALIFICACION: 105 = Nivel 1.

Caracteristicas de la escritura Valoracion
creativa
1. Creatividad Nivel 1 (15) Nivel 2 (10) Nivel 3 (5)
Originalidad: Es la caracteristica | EI texto contiene | EI texto contiene | EI texto contiene
L ) muchos detalles | algunos detalles | poca evidencia de
mas importante que define a la | creativos ylo | creativos ylo | detalles creativos
persona creativa. Esta capacidad | 9escripciones que | descripciones que jen las
contribuyen a que el | contribuyen a que el | descripciones sin 15
especifica le permite a la persona | lector disfrute. El | lector disfrute. EIl | causar una gran
. autor realmente ha | autor uso su | distraccion del
producir o lograr una respuesta | ;saq0 su | imaginacion. tema. El autor ha
nueva. imaginacion. Fratado dg usar la
imaginacion.
Fluidez verbal: Es aquella que | El registto se | Se emplea un | El registto es
. encuentra adaptado | registro poco | predecible para los
comunica y elabora. Toma cOmMO | 4 tipo de texto y de | narrativo. General | compafieros y poco
base discurso oral 0 escrito y se contexto. La | al tipo de texto y | apropiado al textoy
estructura es la | contexto propuesto. | al contexto. El
puede ver por la cantidad de ideas | adecuada y ademds | La estructura basica | contenido no esta | 10
. se introducen | es correcta con | organizado de una
que puede expresar el participante. | gjementos ciertas forma discernible.
peculiares que dan | modificaciones.
al texto un nivel mas
creativo.
Flexibilidad del pensamiento: La | Recibe los aportes | El estudiante esta | Se presenta en un
. de los demas | en la capacidad de | debate por
persona flexible es aquella que | compafieros recibir opiniones de | interponer sus
sabe adaptarse a las mgnteniendo un | los ) demés | ideas, _rechazando
dialogo respetuoso | compafieros sobre | cualquier
circunstancias del momento, |y teniendo la | sus creaciones pero | comentario sin dar
. ., . capacidad ante las | no adapta las | una solucibn a
permitiendo la opinion y juicio de | conciusiones y | opiniones a su | dicho problema.
otros, es tolerante y sabe adapt;trla_s a su creacion literaria. 15
creacion literaria.
adecuarse, aceptar el

planteamiento y la forma de pensar
de otras personas para buscar una

solucion diferente.
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Organizacion: La persona creativa | Las ideas estan bien | Las ideas son un | Las ideas parecen
) . organizadas y | poco dificiles de | estar ordenadas al
siempre trata de darle sentido a | corresponde al lugar | seguir. Una idea o | azar, no contiene
aquello que quiere conocer es por | Planteado. Las | escena  parecen | buena
transiciones usadas | fuera de lugar. Las | organizacion.
ello que necesita estructurar u | son claras y posee | transiciones usadas 15
. | | una secuencia | no son claras en
organizar 0s elementos logica. mas de una
constitutivos para darle una vision ocasion.
de conjunto.
2. Escritura Nivel 1 (15) Nivel 2 (10) Nivel 3 (5)
Ortografia: Uso de signos No hay faltas de | Hay entre 1 y 6 | Hay entre 7 o mas
o . ortografia. errores ortogréficos. | de diez errores
ortograficos como las tildes y ortograficos. L0
acentos, y signos de puntuacién
como comas y puntos.
Coherencia: Conexiodn entre las El texto estd bien | Al texto falta | Graves errores de
. organizado. La | organizacion, organizacioén de las
ideas expuestas en el texto. exposicion de ideas | existen confusiones | ideas. Hay gran
es clara, no hay |y cuesta seguir el | cantidad de
repeticiones ni | hilo. informacion 15
informacion irrelevante.
irrelevante.
Cohesidn: Conexién entre Las ideas estan bien | Errores de | Ideas mas
. } enlazadas, la | puntuacion que | estructuradas, no
enunciado a traves de recursos puntuacion es | dificultan la | hay signos de
léxicos y gramaticales (Uso de correcta. comprensién, hay | puntuacion ol 10
falta de conectores. | demasiado mal
conectores). puestos.
Gramatica: Orden logico de las No hay errores | Falta de | No hay orden
., respecto al orden y | concordancia en el | légico en las
palabras en una oracion. concordancia de la | orden légico de la | oraciones ni buen
frase, hay buen uso | oracion pero hay un | uso de
de proposiciones y | uso  basico de | proposiciones y 15
pronombres. proposiciones y | pronombres.
pronombres.
TOTAL 105

CONVENCIONES:
N.A = No Aplica.
PUNTAJE TOTAL.:
NIVEL 1 =95 a 120.
NIVEL 2 = 61 a 94.
NIVEL 3 =5 a 60.
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DIARIO DE CAMPO
UNIVERSIDAD LA GRAN COLOMBIA
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
TESIS DE GRADO “MEJORAMIENTO DE LA ESCRITURA CREATIVA EN POBLACION ADULTA A TRAVES DE TALLERES
BASADOS EN LA ORALIDAD”
DIARIO DE CAMPO

Diario de Campo

N°: 01. Fecha: Lugar: Instituto Tomas Moro.

Grado: 10° - 11° Propésito de la clase: Conocer las habilidades escritoras de los estudiantes a partir de la aplicacion de una prueba diagndstica.
Categoria de analisis: Conocimientos previos sobre escritura y creatividad.

DESCRIPCION

REFLEXION PEDAGOGICA

En esta primera sesion, se trabajé con los estudiantes un taller
diagnostico que permitira conocer un poco el perfil del estudiante,
sus intereses y opiniones, y, por supuesto, su desarrollo creativo
haciendo énfasis en cuanto puede considerar que sus respuestas
estan influidas por el contexto. Este taller inicialmente consta dos
partes; en primer lugar, se hace la recoleccién de datos personales
y académicos de instituciones anteriores haciendo un énfasis en el
area de humanidades/ espafiol.

En segundo lugar, se le da paso a diez puntos donde que constan
de:

1. La presentacién de un cuadro donde se presentan lugares de la
vida cotidiana del estudiante, y al frente corresponde un espacio en
blanco donde se ha de escribir en que situaciones se utiliza la
escritura correspondiendo al lugar.

2. Se plantean de manera abierta unas preguntas correspondientes
a la escritura y la creatividad en cuestion de utilidad y propositos.
3. Se realiza una creacion de rimas haciendo referencia al instituto
Tomas Moro.

4. Se crea un producto que le aporte a las necesidades de las
personas, manteniendo en cuenta el entorno en las que estas se
desarrollan y dandole un nombre, lema y breve texto publicitario
que describa las utilidades del producto.

5. Se realiza una transcripcion linglistica de un lenguaje poético
(fragmento el amor en los tiempos del célera escrito por Gabriel
Garcia Marquez) a un lenguaje coloquial, del utilizado en el
contexto pero siempre reconociendo y manteniendo la idea central
planteada en el fragmento extraido de la obra literaria.

6. Se da el inicio de un cuento permeado por conceptos que ellos
reconocen por las vivencias del contexto en el salon, donde los
estudiantes cumplirdn con darle un final correspondiendo a la
coherencia, cohesion y demas elementos gramaticales implicitos en

En el proceso de ensefianza — aprendizaje, es muy importante
explorar los conocimientos con los que cuentan los estudiantes,
la forma en la que aprenden, lo que desean aprender y las
razones que los motivan a aprender.

Lo que se busca con este proyecto, es lograr un aprendizaje
significativo de la escritura creativa a través de la oralidad,
utilizando varias estrategias de ensefianza y aprendizaje que,
segun Diaz Barriga (2002), son procedimientos que el docente
utiliza de forma reflexiva y flexible para promover el logro de
aprendizajes significativos de los estudiantes. En esta primera
sesion, se decidid utilizar una de las estrategias de en
ensefianza que Diaz Barriga (2002) nos muestra en su libro
“Estrategias docentes para un aprendizaje significativo”, del
cual tomamos una de las estrategias preinstruccionales que se
usan antes de empezar a desarrollar una clase o una actividad;
una de las mas importantes, y que fue la que se utiliz6 para
crear el taller diagndstico, es la estrategia de ensefianza para
activar o generar los conocimientos previos, la cual consta de
cinco items (Generacion de expectativas apropiadas, orientar y
guiar la atencion y el aprendizaje, mejorar la codificacion de la
informacién nueva, promover una organizacion global méas
adecuada de la informacién nueva a aprender (mejorar las
conexiones internas) y potenciar y explicitar el enlace entre
conocimientos previos y la informacién nueva por aprender
(mejorar las conexiones externas)) para que, como docentes,
poder explorar los conocimientos y contexto del estudiante
para conectarlos con lo que se aprendera.

Segln lo anterior, los items que se tomaron en cuenta para
realizar este taller diagnoéstico fueron:




la gramatica y por supuesto en la rdbrica evaluativa hacia la
creatividad.

Los estudiantes se mostraron muy receptivos en el momento de
resolver la actividad; la clase cuenta con 45 minutos, de los cuales
se tomaron 30 minutos para desarrollar el taller y 15 para socializar
algunas respuestas. Se cont6 con la oportunidad de realizar el taller
con 17 de ellos, los cuales solo dos o tres no resolvieron el taller
completo algunos porque no entendieron los puntos que no
resolvieron o no sabian qué escribir.

En el momento de la socializacion se pudo ver que algunos
estudiantes fueron bastante abiertos con sus respuestas hablando de
gue sus motivos para estudiar son progresar, tener un mejor futuro
y brindarle méas sostenibilidad para su familia. En los puntos
referentes a la escritura, muchos hablaron sobre que la escritura es
una herramienta para expresar pensamientos y sentimientos, otros
dijeron que solo les sirve para estudiar y anotar lo que aprenden;
cuando hablaban de si les gustaba a escribir, muy pocos afirmaron
frente a la pregunta diciendo que los ayudaba a desestresarse, a
expresar sus ideas o los ayudaba a salir de su realidad, pero la
mayoria se mostraban negativos frente a la escritura diciendo que
les parecia aburrido o que no sabian cdmo expresar de manera
correcta sus ideas.

Frente a los demas puntos, lo que mas se pudo evaluar acéa fue la
creatividad, ya que se hizo una lectura de manera oral de los textos.
La mayoria de estudiantes fueron muy creativos al hacer las rimas
sobre el instituto, al transcribir el fragmento de Garcia Marquez no
cambiaron mucho la historia pero algunos si usaron palabras muy
coloquiales para expresarse, y al crear el final de la historia, muchos
se guiaron por la parte moral pero se mostraron finales muy
inesperados pero muy esperanzadores para el protagonista de la
historia.
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1. Generacion de expectativas apropiadas: Al realizarles
preguntas referentes a su contexto y sus conocimientos
previos acerca de la escritura.

2. Orientary guiar la atencion y el aprendizaje: Cada uno
de los puntos del taller tiene una descripcion para
guiarlos en el desarrollo del mismo.

3. Potenciar y explicitar el enlace entre conocimientos
previos y la informacion nueva por aprender (mejorar
las conexiones externas): Al realizar actividades que
ellos no habian realizado antes pero que involucran la
relacién entre sus conocimientos previos, su contexto
y las habilidades que estan adquiriendo.

Ahora, con este taller también se evalUa la habilidad escritura
creativa de los estudiantes, observando cémo estd su
ortografia, su redaccién, la coherencia de las ideas y también
la creatividad, que consta de evaluar la fluidez y originalidad
de las ideas. La valoracion de estas habilidades se realizara a
través de una rubrica evaluativa donde se evaluardn tanto los
aspectos gramaticos y ortograficos, como los creativos; para la
evaluacion de estos Ultimos, se tomdé como referencia el
articulo “La evaluacion de la creatividad” de Maribel Santaella
(2006), donde citando a Guilford (1959) y Torrance (1962),
define los siguientes conceptos para evaluar la creatividad:

e Originalidad: es la capacidad del individuo para
generar ideas y productos cuya caracteristica es
Unica, de gran interés y aportacion comunitaria o
social, la novedad, manifestacion inédita,
singularidad e imaginacion.

e Fluidez: es la capacidad para producir ideas en
cantidad y calidad de una manera permanente y
espontanea, expresion, variedad y agilidad de
pensamiento funcional.

e Flexibilidad: es la capacidad del individuo para
organizar los hechos dentro de diversas y amplias
categorias, argumentacion, versatilidad vy
proyeccion.

e Elaboracion: es la capacidad del individuo para
formalizar las ideas, para planear, desarrollar y
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ejecutar  proyectos, fortaleza, orientacion,
perfeccionamiento, persistencia y disciplina.

Observaciones: El salon estd compuesto por, aproximadamente, 30
estudiantes pero s6lo se tomaron en cuenta los talleres que se
resolvieron en su totalidad, que fueron 17.

NIVEL PROPOSITIVO: Es importante siempre tener presente
las motivaciones de los estudiantes en el momento de
ensefianza — aprendizaje, ya que su contexto es una parte
importante del proceso escolar y es primordial que ellos sepan
las formas en que todo lo que saben y los motivan les ayuda a
que su aprendizaje sea mucho mas significativo.

“ACERO A, Efrén. El diario de Campo Medio de investigacién del doce
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DIARIO DE CAMPO
UNIVERSIDAD LA GRAN COLOMBIA
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
TESIS DE GRADO MEJORAMIENTO DE LA ESCRITURA CREATIVA EN POBLACION ADULTA A TRAVES DE TALLERES
BASADOS EN LA ORALIDAD
DIARIO DE CAMPO

Diario de Campo

N°: 04. Fecha: Lugar: Instituto Tomas Moro.

Grado: 10° - 11° Proposito de la clase: Trabajar la escritura creativa a partir de la lectura y reconstruccion de poemas.

Categoria de analisis: Escritura creativa y contexto.

DESCRIPCION

REFLEXION PEDAGOGICA

La primera parte de la sesién inicia compartiendo la letra de la
cancion “Aceptas” de Canserbero, cantante reconocido por un gran
porcentaje de los miembros del sal6n, donde mas alla de repasar el
sentido de la métrica, verso y rima se reproduce la cancién y hacer
una vision general de la temética de la cancidn, contextualizando el
tema central con la sociedad a la que cada uno se enfrenta dia a dia.
La idea de la primera parte de la sesion es explorar los
conocimientos previos de los estudiantes a partir de sus intereses,
es decir, se usa la cancion de Canserbero como herramienta
pedagogica para conocer lo que saben los estudiantes sobre poesia
y explicar, mediante la letra de la cancidn, conceptos como la
métrica, el verso y la rima.

En la segunda parte de la sesion se trabajan y reconocen las figuras
literarias mas relevantes utilizadas en la poesia a través de la
construccion de ejemplos extraidos del contexto que han sido
escuchados y muchas veces expresados por los estudiantes, con
dicha contextualizacion el docente procede a entregarle un poema
de autores reconocidos en este campo literario a cada estudiante.
Esta parte de la sesion se dividid en dos partes; primero, la
explicacion de las siete figuras literarias como el simil, la metéfora,
la personificacion, el eufemismo, la hipérbole, la anafora y la
ironia, en esta parte se realizo la explicacion dando una definicion
de cada figura literaria y un ejemplo de cada una tomado de la
cancion trabajada en la primera parte de la sesion; segundo, se le
asigna, al azar, a cada estudiante un poema entre los cuales estan
“El futuro” de Julio Cortazar, “La pobreza” de Pablo Neruda, “Al
oido del lector” de José Asuncion Silva, “Llegd la noche y no
encontré un asilo” de Gustavo Becquer, “A mi madre” de Edgar
Allan Poe, “Téctica y estrategia” de Mario Bendetti, “Masa” de
Cesar Vallejo,a lluvia” de Jorge Luis Borges y “Mi caballero” de
José Marti.

Esta primera parte de la sesién esta basada en una de las
estrategias nombradas por Diaz Barriga (2002) para poder
impulsar o activar los conocimientos previos de los estudiantes
mediante lo que ella llama como una como una actividad focal
introductoria que, segiin Diaz Barriga (2002), es un “conjunto
de aquellas estrategias que buscan atraer la atencion de los
alumnos, activar los conocimientos previos o incluso crear una
apropiada situacion motivacional de inicio.” (p.149) Las
funciones centrales de la estrategia son:

e Actuar como situaciones que activan los
conocimientos previos del estudiante. Especialmente
cuando la presentacion de la estrategia se acompafia de
participaciones de los alumnos para exponer razones,
hipotesis.

e Servir como foco de atencién o como referente para
discusiones posteriores.

e Influir de manera poderosa en la atencién y motivacion
de los alumnos.

En este caso, la actividad focal introductoria fue repasar las
partes del poema y las figuras literarias contenidas en la
cancion para que asi los estudiantes tuvieran conocimiento de
las herramientas para la actividad siguiente a la actividad
introductoria. Se pudo ver que los estudiantes aprendieron las
cosas basicas de cada concepto, ubicando correctamente los
versos de la cancion y las rimas, la métrica fue un concepto
algo complicado para los estudiantes por lo que se decide no
retomarlo para la actividad; en cuanto a las figuras literarias,
las que mejor se entendieron fueron el simil, la metéafora, la
personificacion y la ironia.




La tercera parte de la sesion se lleva a cabo bajo la interpretacion
personal de cada estudiante y con la capacidad linguistica de extraer
los conceptos claves y/ o la tematica del poema que le fue
correspondido, pues una vez extraidos el estudiante los reutiliza
para crear su propia version utilizando 4 figuras literarias abordadas
en clase, para al final compartirlos con la clase y claramente hacer
un analisis comparativo entre el poema original y la version propia
con la tematica de dicho poema. En esta parte de la sesion se puede
ver que para los estudiantes fue un poco complicado el manejo del
léxico que se usaba en los poemas, como también lo fue el andlisis
de las figuras literarias para usarlas en su interpretacion, aun asi,
fue una sesion productiva donde los estudiantes pudieron lograr una
buena interpretacion de cada poema, donde lo que hicieron fue
reescribir los poemas con las palabras o el Iéxico que ellos conocen,
tratando de usar cuatro de las siete figuras literarias expuestas,
donde las mas que mas usaron fueron el simil, la metéfora, la ironia
y la personificacion; en el momento de la revision de cada poema,
se pudo observar que hubo una mejoria, por parte de los
estudiantes, en cuanto al manejo de su léxico, ya que se pudo ver
gue ya no usan palabras que hacen parte de su jerga, si no que
usaron palabras mas comunes, que todos usamos pero que aun asi
hacen visible que estan escribiendo como entendieron y repensaron
el poema, utilizando elementos de su contexto.
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La actividad central de la sesion, la transcripcion de los
poemas, estd basada en la teoria de composicidn de textos que
explica Diaz Barriga (2002) donde dice que en el proceso de
composicion de textos, el escritor debe descontextualizar, es
decir, pensar en su escrito de una manera en que se pueda
entender para interlocutores de distintos tipos. También, el
escritor debe pensar en que su texto es una respuesta a una
conversacion con su contexto y que éste debe ser intertextual
en cuanto a que contiene varias ideas, influencias, personajes,
voces que el autor ya conocia. Ademas de tomar como guia la
parte funcional de la composicion de textos, dandole a los
estudiantes herramientas como las siguientes preguntas:

a. ¢Qué va adecir?
¢Como lo hard?
¢Para qué y para quiénes?
¢Con qué finalidad?
Contexto comunicativo y social.

® o 0T

Las preguntas a y b les ayudaba a definir el tema del poema y
las herramientas (figuras literarias) que les ayudard a
reescribirlo; las preguntas c, d y e, les ayudaba a escribir el
poema de acuerdo a su contexto con la oportunidad de utilizar
palabras méas coloquiales para hacer entender, de manera
menos compleja, la intencion o tema del poema.

Observaciones: En esta sesion participaron todos los estudiantes,
ya que todos recibieron la explicacion pertinente y fueron
informados de la actividad de la sesion. Por cuestiones de tiempo
no se alcanzo a realizar la actividad en la clase, por lo que se nos
permitié dejar la actividad como tarea; a consecuencia de lo
anterior, fueron pocos los estudiantes que pudieron cumplir con la
actividad de los poemas.

NIVEL PROPOSITIVO: En este nivel del proyecto, se ha
podido observar que siempre son los mismo estudiantes los que
trabajan y cumplen con todas las actividades, no se logra
motivar a todos los 30 pero al menos a un grupo de 15
estudiantes si. En este grupo de estudiante se puede ver el
avance en su manera de escribir, cada vez hay mas fluidez, mas
motivacion, mejor redaccién y pocos errores de ortografia,
ademas de que se puede ver que tienen un buen nivel de
interpretacion frente a la poesia. La propuesta para la siguiente
sesion es que se sigan trabajando las actividades de escritura
creativa donde se puedan mejorar las falencias y se involucre
mas la oralidad de los estudiantes.

*ACERO A, Efrén. El diario de Campo Medio de investigacién del doce




Anexo N°4. Ejemplos pruebas diagndsticas.
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8. Ellenguaje ha pameads ln ovolucitn dal ser en su formatién, pemiliéndole desarmoltar una mejor
farma de ver ol mundo, on la leratura medieval so prozucen as lenguas romances hablz comun) yel
amor corles {habla poético): donde se cencluye Gue no hay lenguaje suend o malo smplemente s
pueds considerar Lo mas esiético que otre y que lo importanie es transmitic un me; A
continuacién le prasento un fragmento ce la novela ef amor s tiginpos del célera de Gabrisl
Garcia Marguez, Ia cual tizna caracteristicas de contener un le: iaje costumbrista tu mision es pasar
esle toxto con paladras e 12 actualidad sin perder ol mensaje central de! fragmante:

“Tormina Daza eslaba en ia cocina probando a sopa pera la cena, cuande oyd of grilo de horer de
Digna Pardo y el umbre de fa casa y enseguida of del vecindaric. Tird ia cuchara
de probar y lrsé i correr como pudo con o peso invencible ds su edzd, gritando comy
saber todavia lo gie pasaba bajo fas frondas del mango, y el corazén le salté en asiiias
su iombve tendiclo bocarriba en e fodo, ya muerio on vida, por ndose lodavia un ditimo m
al colelazo final de le muerte para quc elia tuvicra tiempo do Yiagar. Alcanzé a reconocerla en ef
fumullo a través de las lagrimas del dolor irrepstibie de marirse sin oiia yia por ullima vez para
siempre jamés con ios 0jos més luminosos, mas lristes y més agradecidos qus elia no i6 vio nunca e
medio sigio de vida an comin, y alsanzé & decile con of ittime siento:

-Stle Dios sabe cuanto te quisa.”

10. Dzle un fingl a ta siguiente historia
Elotes es un persenaje que estd cesempleads, ha pasado hojas de vida a lodos lados pero. sicmpre &5
rechazado, en su casa la nevera se encuertrz vacla solo hay hielos v una pila descargzda respaida
de esta se encuenran secénzose los uriformes de sus 4 hijos (no tonian e ouiian} y los calzonss
remendados y descoloridus del Elotes, jch nobre Eioes! Hasta oue un ¢ia en sl supermercade
hzcienda file para les muestras gratis de comidz ve a un stjeto robancose los slickers de los
cuademos, &l sin dudarko avisa al guardia,
Todos spiaudon al Elotes por su honasticad por to cual el gerente Durgo Guien era exigente yie
cnaantaba pedir resullados! pesaliados! Lo acepta como nucva supenvisor de seguridad, con ! paser
del tiempo todo iba excelonte para Elotes, ulilizaba calzoncilos “Levos, su familia ya sabia lo que erz
fener 3 comidas y sus hijos estaban an busnos colegios, rosibia comis'ones, amor, comprension ¥
famra. ers valorado n la empresa &l igual quo sus 26 comparierns qus le agradecian a Durgo ser
bandadosa con la comunidad v donar mercados, pere un gia navegande per internet descubre que su
Jefe es un asesino de otro pais cor haber dese. do a una embarazada...
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£l lenguaje ha permeada la evolucion del ser en su farmacian, permitiéncole desarolar una m
forma do ver el mundo, &n la lleratura madioval se producen las lenguas remances {habia comi

amor corles (habla pogtico; dende se conclye que ne hay lenguzje busno o malo smplements s

-S6io Dios sabe cuanto te quise.”

5

. Dala un final a la siguiente historia
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= fomiia o que socedid 'y ol cder puentasse
que Elotes deadid denvnciarlo 4 pedi prd@(u& pan

= suede considerar uno mas sslélico que ofra y que Io impertante e ansmilir un mensaje. &
continuacian te presenta un fragmento e |z novela el amor en tos tiempos del coiera de Gabriel
Garcia Marauez, la cual ligne carastsristicas de contener un lenguaje costumbrista tu mision es pasar
esle texto con palabras de (a actualidad sin perder el me
“Fermina Daza esizba &n fa cocina probands la sopa pera fa cena, cuando oyb &l grite do horror de
Digria Pardo y of aiboroto de ia servidumbre de la casa y enseguida of del vecindario. Tird la cuchara
ds probar y tratd de correr como pudo con of peso invencibie de su edad, gritando como una foca sin
saber lodavia lo Gue pasaba bajo las frondas del mango, y al corazon io Saltd en astiles Guando vio &
su hombre tendido bocariba #n el Iodo, ya muerto en vida, pero resistiéndose fodavia
&l coletazo final de la mucrtc para que efla luvisra tismpo do llegar. Alcanzé a reconocerz en el
fumuo a ravés de las légrimas el noor ircpotible de morirse sin elia,  ia mird par itima voz para
siempra jamés £on 103 0jos mas lurminosos, m
medic siglo de vida en comin, y aicanzo 2 decirle cor &

@ contral del fragmerto:

itimo smiiriuto

iristos y ms agradecidos que efle no ie vio nunca en

imo alisnto!

desempleado, ha pasado hojas Go vida a todos lados pero siempre es
rechazado, on su casa la nevera s¢ ancuantza vacia salo hay hielos y una pila descargada al respalde
de esta se encueniran secandase los uriformes de sus 4 hijos (no ‘enian televisién) ¥ los celzones
remendadas y descoloridos del Eloies, joh pobre Elotes! Hasta que un dia en of supermercado
hatiends fifa para fas muestras gratis de coinida va 2 un sujsto rosandese los slickers de los
cuademnes, el sin cudarlo avisa al quardia.

Todos aplaudan al Elotes por su horestidzd por lo cual el gerente Durge quien era exigente y &
encantaba pedir jresuliados! jresultados! Lo acepla como nuevs supardsor ce seguridac, con el pasar
del fiompo todo iba excslente para Fites, utizaba calzoncilos nueves, su famila y2 sabia lo cue era
tener 3 comidas y sus hijos estaban en buenos colegios, reciaia comisiones, amor, comprension y
ternura, era valorato en la empresa al igual que sus 26 comganeros qua fa agrad
bondadaso con la comunidad y donar mercadas, per un gia navegando por intel
Jefl &5 un asesine g ofro pais cor haber descusrlizado a Una embarazaca... A} VBT 50 SorYesy
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Anexo N°5. Crénicas.
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CRONICA

Siendo el 23 de
agosto del 2017,
estaba
compartiendo
con mi hija sus
primeros pasos,
§ y disfrutando de
i la majestuosa
belleza del espejo
de agua que
reflejaba el radiante sol de aquella tarde; era
tal la belleza que recordé los momentos que
vivi con mi'madre en este lugar. Fue tan
hermoso ver como mi chiquita le encanta la
naturaleza, y se sentia tan feliz al ver los
patos de aquel humedal.

Es maravilloso ensefiarle a mi bebé a cuidar
este y otros lugares que tengan naturaleza.

Andrea Macias 11-a. 20/ agosto/ 2017
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La cronica

Era una mafiana muy hermosa en [a'Nestor decidié salir en compahfa de sus tres mejores
amigos a darsen un recorrido a up lugar muy concurrido de la bella ciudad donde
habijtaban llamado MonserraxJ?e un dfa de Ioccqellos se toparon con la casualidad de g
&ﬂ%&an un grupo de amigas gferan la misma cantidad §llos cuatro. Todo
comenzé con miradas y cogqueteo tradicional entre ambos grupos hasta i colocaron a
conversap dandose cuenta de q*tnnvan bastantes cosas en comurLdEC(dleron Seguir su
caminata juntosyya que se habian entendido 3 Ia perfecciéneei la pasaron por el resto
del dfa, cuandoellgymenos lo pensaron el dia habia terminado pero habia un dilemé Bo se
querfan separar pero ikevitablemente tenfan q'partir hacia sus casas ya §us seres
queridos los estaban esperando, se colocaron muy tristes pero idearon una solucién para
estar en contacto y estar al pendiente los unos de los otros intercambiaron sus nimeros
de teléfonos prometiéndose entre si tener una linda amistad hasta @'lefuera posible.

ah!”
Dehay-todos partieron hacia sus respectivas viviendas tenlendo en sus mentes un
recuerdo muy grato de tan maravilloso dia.
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Anexo N°8. Guiones para los programas de la emisora.
Anexo N° 8.1. Guion entrevista de apertura.

Entrevista de apertura
Roles:

e Queidy Ruiz: Tatiana Prada la entrevistadora.

e Jeison Pascuas: Icaros.
Entrevistadora: Buenos dias queridos oyentes, les habla su periodista Tatiana Prada. Hoy
tendremos un invitado muy especial aqui en nuestra emisora, se trata de nuestro querido
cantante de pop icaros.

Icaros: Buenos dias mis amados oyentes hoy hablan con Icaros estoy muy agradecido de estar
aca, esto es una devotacidon muy suprema gracias.

Entrevistadora: Y cuéntanos Icaros écémo vas con tu carrera artistica?
Icaros: Muy bien, con muchos anhelos y sacar muchos discos.
Entrevistadora: Qué bueno ¢Y qué planes tienes para el futuro?

Icaros: Poseer el mundo, eso es transmitir mi fuerza mi pasién mi sangre y mi musica a toda la
humanidad.

Entrevistadora: Mmm que bueno ¢y es cierto que terminaste con tu novia? ¢Por qué?

Icaros: Si, es cierto que terminé con esa porque mi musica a ella no le gusta entones me toca
conseguirme otra porque ya.

Entrevistadora: Mmmm ¢y que sorpresa nos traes con tu nueva cancién?

Icaros: Esta cancion que han escuchado los va a poseer, advertencia no es considerable para
menores de edad solo mayores de 18 afnos escuchen mis consejos.

Entrevistadora: Icaros ¢y nos puedes cantar un poco de tu cancién?
Icaros: Claro que si. Y dice muchachos...
(Icaros canta)

Entrevistadora: Ay qué bueno que linda. Muchas gracias por estar con nosotros Icaros, en este
dia te deseamos mucha suerte en tu carrera artistica.

Icaros: Gracias pues gracias a ustedes por invitarme a su emisora. Muchachos ya saben escuchen
mi nuevo disco MUERTE POSESION.
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Entrevistadora: Gracias muchas gracias y pues queridos oyentes esta ha sido nuestra entrevista
con Icaros y las primeras 50 llamadas que se hagan en las primeras horas les estaremos regalando
unas camisetas firmadas por Icaros. Gracias oyentes.

Anexo N° 8.2. Guion comercial 1.

Sebastian mancera, domingos
Comercial 1

éCansado de las agrieras y los fastidiosos malestares? Le tenemos la solucidn. Lleve el producto
natural limpia 100% natural, este producto contiene palco boldo zen acacia ribardo ajo y le ayuda
a eliminar parasitos amebas acaridos gusanos. Ademads le limpia y liga los riflones y calculos, le
quita malestares flatulencias alitosis, evita la aparicion de barros espinillas y manchas en la piel
deja su organismo completamente limpio 100% seguro y eficaz, cdmprelo ya en nuestros puntos
de venta en las tiendas naturistas o llame a la linea gratuita 018000930544 nos puedes encontrar
en las principales ciudades del pais llévelo a un precio de tan solo 10mil pesos y para su mayor
economia hoy por la compra de este producto lleve el segundo totalmente gratis o porque no los
3 en 15mil no dejes pasar esta gran oferta. Este producto es apto para personas de 14 afios en
adelante.

Anexo N° 8.3. Guidn comercial 2.

Nombre: Nestor Rodriguez.
Comercial 2

Amiga, amigo. Tu que llegas cansado de tu trabajo, a tu casa, enciendes tu televisor y lo primero
que ves son los mismos programas de siempre, no te preocupes, con en el nuevo celu conect tv
eso ya no serd un problema, porque con el nuevo celu conect tv podras acceder a todas las
plataformas en las cuales encontraras una gran variedad de programas.

¢Sabias tu que conect tv es un receptor de sefial el cual puede ser conectado a tu tv o dvd? a
través de la entrada usb de tu tv podras conectarlo y por medio de tu dispositivo celular entraras,
a través del bluetooth enviards la informacién y ya, tan practico como suena. Celu conect tv es un
dispositivo el cual ha sido disefiado para ti y tu confort, este dispositivo tan solo lo encontraras
en tiendas autorizadas llévalo tan solo por la suma de 999.999pesos.

Anexo N° 8.4. Guion cartel paranormal.

Cartel paranormal

Bienvenidos al cartel paranormal, espero que hayan tenido un buen dia, un saludos a los oyentes en la
noche de hoy, el cartel presenta historias paranormales inspiradas en una aterradora historia real. Cuenta
la historia: siempre he sido sensible a todo tipo de energias, desde muy pequeiia me platican que jugaba
con los espiritus de familiares fallecidos en casa de mis abuelos, casa que ellos mismo construyeron en los
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campos de algodonalis, cuando ciudad de juarez no era tan grande ni tan habitado. Bueno me mude a la
ciudad de Campeche y en la ciudad por mas llenas de espiritus y energias extrafias no hay lugares donde
no sienta algo. Hace algunos afos, estando en prepa siempre estaba entregando proyectos mi rutina de
vida era nocturna y dormia lo que podia en la noche y el resto de dia, una vez rentamos una casa que en
el pasado habia sido un kinder pero nunca supimos porque dejo de ser después de llegar se nos hacia
extrafio que en las habitaciones las puertas se cerraban de golpe y eso se lo atribuiamos al viento pues
que las ventanas eran grandes, a los meses me empezaba a caer de las escaleras y la feche insisto que
alguien me jalaba cuando iba a dar un paso al siguiente escaldn, pusimos un negocio en la cochera de Ia
casa y mi cuarto quedaba encima del asador por lo que siempre hacia calor una noche como tantas era
por ahi las dos de la mafiana y decidi dejar las tareas para descansar un poco, al apagar la luz se movieron
las persianas del closet escuche una risita me asusté pero dije que era de mucha tarea al acostarme llego
mi mama a preguntarme que si habia estado bien que si pensaba descansar y si habia cenado, a lo que
respondi que siy que ya me iba a dormir para levantarme al tiempo para irme a la prepa todos los dias era
lo mismo una vez que me acostaba. A mi papa le pasoé un dia que después de una discusion entre los dos
se durmid y el jura que me acosté al lado de él y hasta le hice calor cuando yo tenia horas en la escuela
haciendo proyectos, los empleados nunca iban al patio después de las 7 porque decian que alguien les
jalaba la ropa o el mandil a mi mama cuando eran las 11 am en pleno sabado y yo habia entrado a la casa
para echar la ropa a lavar en lo que ella tenia la que habia salido y sintié que alguien la abrazo y vi oscuro
todo y empezé a gritar y una sefiora que trabajaba con nosotros dijo que la muerte la habia abrazado y la
asusto con un grito, dias después de mudarnos de la casa todos vimos a un nifio correr del bafio a la
habitacion de mi hermano y pensamos que habia entrado a robar pero algunos en las habitaciones no
habia nada un nifio no pudo saltar de la ventana del segundo piso de la casa ¢de acuerdo? En la noche yo
seguia hablando con mi mama confiada que era ella seguiamos platicando por la noche hasta que en una
de esas le dije que me prenda la luz del bafio ya que no iba a llegar y lo hice asi que me fui como rayo y al
salir via mi mama con la cara dormiday dije ¢y tu qué haces? y le dije que le habia pedido que me prendiera
la luz y me respondio si yo te di las buenas noches cundo subi y me quede dormida, me asuste pero me rei
después de mudarnos al pasar por fuera de esa casa cuando la vemos ocupada hacemos apuestas pues
nadie dura mas de dos meses, nosotros duramos afio y medio.

CAROL GONZALEZ
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Anexo N°10. Obra de teatro.

PROYECTO DE GRADO FORTALECIMIENTO DE LA ESCRITURA CREATIVA EN
POBLACION ADULTA DE GRADOS 10° Y 11°, EN EL INSTITUTO TOMAS MORO, A
PARTIR DE TALLERES BASADOS EN LA ORALIDAD

OBRA DE TEATRO “LA GALLINA, CAROLINAY YO”

ARGUMENTO:

Esta obra se desarrolla en dos tipos de contexto, el escolar y el familiar, donde Freddy,
el personaje principal, esta teniendo un tipico dilema amoroso con Carolina, su
compariera de clase; mientras que en su hogar, Freddy no encuentra un buen consejo
para conquistar a Carolina.

Esta obra de teatro esta basada en el cuento La gallina y yo del libro Lo sentimos, los
lunes no hay funcion de Freddy Ayala.

PERSONAJES:

Freddy: Julian Forero.

El papa: Jeison Pascua.

La mama: Andrea Macias.

La profesora: Erika Marin.
Carolina: Maria Fernanda Sanchez.
Mujer extra: Maria Villareal.
Pastusa: Carol Gonzélez.

Calefa: Yesica Capera.

Chocoano: Maicol Siachoque.
Colaboradores: Brayan Alexander Diaz, Camila Vargas, Fabian Ortiz y Sebastian
Mancera.

ESCENA #1

(Freddy, la profesora, carolina, estudiante #1 calefio, estudiante #2 chocoano y
estudiante #3 pastuso)

Espacio: Pupitres de los salones, musica de fondo, pito.

Al iniciar la clase, los estudiantes entran empujandose y se insultan llamandose animales
entre ellos, la profesora de biologia al observar esta problematica se encarga de informar
a sus estudiantes que tendran que hablar de su mascota e informar el trato que le dan a
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través de lo que transcurre el afo, realizando diarios de vivencias con estos, los
estudiantes comentan las mascotas que tienen.

Alguien del publico con un pito lo hace sonar.

La pastusa va a entrar al salén y detalla en qué puesto hacerse, entra la calefia.
Calefia: Mira ve pero vos sos mas atravesado que la pobreza.

Pastusa: Is qui tengo achichay y me machuca la ventana.

Chocoano: Ey barriqui so atembado.

Calefia: Ois pero vos si sos aletoso.

Chocoano: No me busques pleito, que en la pista te reviento.

Calefia: Mira ve, tu le metes cafianga pero Cali es Cali y lo demas es loma.
Pastusa: Que viva pasto, carajo.

Chocoano: En el baile final veras.

Llega la profesora y los estudiantes en silencio, afuera se escucha:

Freddy: Venga Carolina sea mi novia

Carolina: jUy! se nos hizo tarde, pues.

Freddy: jjjCarolinaaaaa!!!

(Van a entrar y el pastuso sigue de pie en la puerta)

Carolina: Cuidado pues ome.

Freddy: Es mas atravesado que un cdlico.

Profesora: Buenos dias muchachos (mira al pastuso) siéntate aca.

Pastusa: Muchas gracias maestra, es usted muy gentil no como estos descomedidos.
Freddy: Carolina sea mi novia.

Profesora: Mis queridos estudiantes, he notado la forma en que utilizan el lenguaje y
Nno parecen personas.

Chocoano: jAyyy! sefio apoyo el bollo pero no me embarro, parecen animale.

Profesora: No creas, los animales al igual que las personas tienen un sistema de
comunicacion.

Calefia: Mira ve profe, yo tengo dos gatos y je armaron una pelotera que ois parecian
en yenyereé.

Profesora: jBueno! Pues este afio ustedes van a realizar diarios a partir de como tratan
a sus mascotas y los cuidados que debemos tener para su bienestar.
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Carolina: Pues ome profe, en la finca de mi abuela hay unas vacas que mejor dicho
vos te moris cuando desayunamos chocolatico con arepa.

Chocoano: Ayyy sefio, mi ama tiene pescados.

Freddy: Yo tengo una gallina de mascota...Carolina sea mi novia.

Carolina: Jajajaja Freddy es muy charro, dizque una gallina.

Pastusa: Querida maestra yo tengo un cari, ese bicho es como un cuy macho.
Profesora: No se les olvide el baile final.

(Todos hacen bullicio y se escucha gritar a Freddy)

Freddy: jjjCarolina sea mi novia!!!

(Carolina lo ignora y se va con las amigas)

Suena el silbato y todos se van excepto Freddy.

Freddy: Mafana le pregunto a Carolina si quiere ser mi novia.

ESCENA #2

(El papa, las extras)

El papa coqueteando con otra mujer diciendo lo fiel que es. Mientras mira a otra mujer
qgue pasa por el lado.

Va una mujer caminando furiosa y atras la sigue el papa de Freddy.
Papé: Espera no es lo que parece era solo una amiga.

Mujer extra: jAy si claro! Ahora a eso se le llama amiga.

Papa: Mira que solo fuimos a ver peliculas a mi casa.

Mujer extra: Si mijito, yo naci ayer.

Papé: En serio, tu eres la Unica.

Mujer extra: ¢Y por qué no me contesto el celular?

Papéa: No hermosa, fijate que se me dafio el celular mejor ni te cuento (le suena el
celular).

Mujer extra: jOiga! Usted si es descarado.

Papa: jNoo! este es el despertador, sino que yo le pongo la de la ferreteria porque esa
es mi rutina de ejercicios.



Mujer extra: Definitivamente todos estan cortados con la misma tijera (al publico)
¢, Cierto mujeres?

Papéa: Claro que no, tu eres la Unica.

Mujer extra: Usted siempre con lo mismo.

(Mientras se van caminando abrazados de medio lado)

Papa: Yo solo tengo (pasa una mujer y se queda viéndola) ojos para ti.

Mujer extra: jUy! es que a su receta de ser hombre le faltaron huevos, chao.

ESCENA #3

(Freddy, la mamay el papa)
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Espacio: Decorar un escritorio como si fuera de cocina, peluche o imagen de un gallo.

Freddy llega entusiasmado a la casa a decir lo del proyecto de la mascota muy
emocionado por impresionar a Carolina con su pollo, la mama lo regafia por pisarle
cuando trapea y por lo que defeca el pollo, Freddy va al bafio, cuando vuelve ve al pollo
botado a lo que la mama le confirma la muerte y sugiere hacer un caldo, llega el papa y

la mama refuta lo del piso y pelea con el papa, este sin mirar a Freddy se va.
(Freddy llega emocionado a donde la mama)

Mama: ¢Qué hubo vergajo? ¢ Como le fue en ese colegio?

Freddy: Mama mama, nos toca llevar a nuestras mascotas, por fin llevaré a mi gallo y

sorprenderé a Carolina.

Mama: Oiga pero ¢ Usted no ve que estoy trapeando? Vea como dejo ese piso.
Freddy: Mama ¢ Usted si cree que Carolina pueda ser mi novia?

Mama: Eso mejor no se encarte, vea como me encarte con su papa.

Freddy: No, mama4, nosotros no nos vamos a separar, es mas vamos a salir juntos
hasta en la foto de la cédula.

Mama: Mas bien vaya y se lava las manos y le doy el almuerzo.
Freddy: ¢Otra vez jeta de marrano con kumis?

Mama: jUy, no pues! disculpara el doctor no darle almuerzo efecutivo, qué joda con
usted mano.

Freddy: Mama se dice ejecutivo.
Mama: Chino verriondo se va a hacer voltear ese mascadero.

Freddy: Perdén mama, dejo el gallo aca y ya voy y me lavo las manos.
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Mama: Oiga no me pise donde ya trapeé y recojale la mierdita a ese bicho.
(La sefiora sigue trapeando y Freddy vuelve y se queda mirando a Pio)
Freddy: Mamé Pio esta como enfermo, vea esta palido y tieso.

Mama: No esta enfermo, ese verraco ya estir0 la pata mano.

(Freddy guarda silencio mientras la mama alza el gallo)

Mama: No esta tan grande, pero sirve para un caldito.

Freddy: Mama4, es Pio, es mi mejor amigo, qué tal que cuando se murié mi abuela yo
hubiera dicho “no esta tan gorda la abuela, sirve para un asado”.

Mama: ¢Qué esta diciendo verriondo?

Freddy: Nada.

(Miran con tristeza a Pio)

Papéa: Buenas y ¢ Ustedes porqué tienen esas caras?
(Se levanta la mama con el pollo en la mano)

Mama: jLo que me faltaba! (tira el pollo) pues sera porqgue me esta ensuciando el piso,
bestia

Papa: ¢Bestia?

Mama: Es que definitivamente mi mamé@ tenia razon con usted, un bueno para nada.
Papa: No peleo con usted porque el nifio esta aqui.

Freddy: Si quieren yo me voy.

Papéa: No, usted se queda.

Freddy: Papa se murié mi gallo y mafiana tenia que llevarlo o pierdo ciencias naturales.
Papa: Tranquilo le voy a demostrar lo que es ser un padre.

Mama: Jajajaja mijo eso no le crea.

ESCENA #4

(Freddy, la profesora, carolina, los estudiantes y el papa)
Espacio: Caja de pollo.

Freddy espera a la salida del colegio y Carolina le pregunta que qué hace ahi, a lo que él
le dice que el papa le va a llevar el pollo, Freddy intenta declararsele a Carolina pero esta
lo evade, al fin llega el papa con un pollo asado y le dice a Freddy que le de las arepas a



157

la profesora para que lo pase, llega la mama a darle una gallina que compro y le dice que
presenta eso, a lo que la mama se queda peleando con el papa.

Carolina: Hola Freddy.

Freddy: Hola Carolina.

Carolina: ¢Donde estéa tu gallo?

Freddy: Es que mi gallo es tan famoso que los de Discovery lo estan entrevistando.
Carolina: Ah bueno Freddy.

Freddy: Si... Carolina sea mi novia.

Carolina: Es que no me dejan.

Papa: ¢ Qué hubo mijo?

Freddy: Hola papa ¢ Me trajo el gallo?

Papéa: Claro, me extrafia acd le traje su pollo.

(Saca la caja de pollos)

Papa: Vea mijo acé tiene su pollo, jaja ojala su mama viera el hombre que dejo ir.
Freddy: jjiPapa!"!! Era un pollo vivo.

Papé: jAgh! mijo eso no se dan cuenta, diga que es un pollo bronceado.

Freddy: jjNo, papa!! jAgh! el lechero no le salia con esas a mi mama.

Papa: ¢Como?

Freddy: Nada papé.

Papa: Es que usted si con su mama sea bobo vea eso dele estas arepitas a la
profesoray listo.

(Freddy achantado, desde lejos se asoma la mama)

Mama: jjAAHHHH!!! Pero que arrechera mano, tener que ver a este pingo desde tan
temprano.

Freddy: Hola mama (cabizbajo).
Mama: ¢Queé tiene, mano?
Freddy: Vea el pollo que me trajo mi papa.

Mama: Es que ahi esta pintado su papa, del mismo asadero de cuanto llegaba
borracho a la casa (mirando al papa) y diga que no pingo.

Papéa: Bueno, no me busque que no quiero pelear al frente de Freddy.

Freddy: Tranquilos yo me voy.
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Papéa: No usted se queda.

Mama: ¢Si ve mijo? ahi esta pintado su pap4, llévelo y diga que es la gallina de su
casa.

Papa: Ya no le diga mas bobadas a Freddy.

Mama: Pues si que bobada decirle gallina si ni huevos tiene (vuelve a mirar a Freddy)
vea mijo aqui le traje una gallina.

(Saca una gallina de una bolsa de mercado)
Freddy: Pues gracias mama, se ve muy feroz.
Profesora: Entren muchachos.

Freddy: Chao mama, gracias.

ESCENA #5

(Freddy, la profesora, Carolina y los estudiantes)
Espacio: Pupitres del salén.

Todos presentan su diario de mascota, al momento de la participacion de Freddy les
comenta que su gallina peleo con otros gallos por defender sus huevos, todos se
impresionan y él dice que no se acerquen que es un gallo violento (lo pone a bailar) al
ver que no convence a la profesora le ofrece las arepitas

Profesora: Bueno muchachos, hoy vamos a presentar el animal que nos correspondio.
Choco: Ayyy sefio yo le traje un pescado.

Pastusa: Sefora profesora yo traje un cuy pero esta picadito.

Calefia: Ois, qué rico se ve ¢ Cuanto te valio?

Pastusa: 40.000 pesitos.

Calefia: Mira ve ¢ Pero es que era un cuy bachiller? Ois te doy 10.000.
Pastusa: No mi sefiora, se la dejo en 30.000 pesitos.

Calefna: Mira te doy 20.

Pastusa: Bueno esta bien, para que no digan que soy mala con ustedes.
(Le da la plata y mientras comen la carne)

Pastusa: Cosa verrionda que faltan 5.000.

Calena: jAh ome! No llores por eso, suerte.

Profesora: Bueno ¢,Qué pasa ahi?
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Freddy: Profesora yo traje mi gallo.

Profesora: Enséfiaselo a la clase por favor.

Freddy: Profe, es que es muy peligroso.

Choco: Ayy sefio ese Freddy si es bollo, deje ver el gallo.
(Freddy saca el gallo y todos lo miran)

Profesora: Ponlo en el piso.

Freddy: Yo se lo adverti profesora.

(Coloca el gallo en el piso y lo hace bailar)

Carolina: jUy no, Freddy! Usted si es muy charro, es mas peligroso que retraso de
monja.

Freddy: Carolina sea mi novia.

(Carolina se voltea mientras la profesora ve con duda el trabajo de Freddy)
Profesora: Freddy ¢ Usted esta seguro que este si es su trabajo?

Freddy: Obvio profe, profe ¢ Quiere unas arepitas?

Profesora: ¢Me esta sobornando con comida? Yo no soy el profesor Martin.
(Abre el paquete de arepas y mientras come reniega con la boca llena)
Profesora: Bueno ¢ Y los demas qué prepararon?

Representante del baile: Nosotros vamos a bailar la musica més conocida de la region
pacifica.

Bailarines: jjSIII!
(Entre los bailarines mueven las sillas y se acomodan para el baile)

Se da el baile en honor a la region correspondiente.

ESCENA #6

(Freddy y la mama)

La mama le pregunta a Freddy ¢cémo le fue? y este le dice que bien, ella le pregunta
que qué nombre le pondra a su nueva gallina y €l dice que Carolina, mientras Carolina
pasa de la mano de otro a su lado.

(A la salida del colegio)

Mama: ¢Qué hubo pingo? ¢ Como le fue?
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Freddy: Bien mama.
Mama: Pero ¢Qué le dijeron mano?
Freddy: Que muy fuerte la gallina.

Mama: Menos mal porque no quiero malas notas, ¢Y como le va a poner a esa gallina,
mano?

Freddy: Carolina.
Mama: ¢ Y por qué Carolina?
(Pasa Carolina tomada de la mano con otro estudiante, mientras Freddy los ve)

Freddy: Porque Carolina es un nombre muy bonito para una gallinita tan fea.
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Anexo N° 11. Formato carta de consentimiento informado para mayores de edad.

UNIVERSIDAD LA GRAN COLOMBIA
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
LICENCIATURA EN LINGUISTICA Y LITERATURA
FORMATO DE CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA LA PARTICIPACION EN
INVESTIGACIONES

INVESTIGACION: Fortalecimiento de la escritura creativa en poblacion adulta de 10° y 11°, del
Instituto Tomas Moro, a partir de talleres basados en la oralidad.

Ciudad y fecha:
Yo, una vez informado sobre los propoésitos, objetivos,
procedimientos de intervencién y evaluacion que se llevaran a cabo en esta investigacion y los
posibles riesgos que se puedan generar de ella, autorizo a Martin Eduardo Lee Castellanos y a
Paula Daniela Martinez Gallego, estudiantes de la Universidad La Gran Colombia de la Facultad
de Ciencias de la Educacion, para la realizacion de las siguientes procedimientos:

1. Grabacioén de videos mientras se realizan las actividades propuestas en la investigacion.
2. Toma de fotos mientras se realizan las actividades propuestas en la investigacion.

Adicionalmente se me informé que:

» Mi participacion en esta investigacion es completamente libre y voluntaria, estoy en libertad de
retirarme de ella en cualquier momento.

* No recibiré beneficio personal de ninguna clase por la participacion en este proyecto de
investigacion. Sin embargo, se espera que los resultados obtenidos permitirdn mejorar los
procesos de escritura creativa tanto en mi caso como en el de los otros alumnos.

 Toda la informacion obtenida y los resultados de la investigacion seran tratados
confidencialmente. Esta informacién sera archivada en papel y medio electrénico. El archivo del
estudio se guardara bajo la responsabilidad de los investigadores.

* Puesto que toda la informacion en este proyecto de investigacion es llevada al anonimato, los
resultados personales no pueden estar disponibles para terceras personas como empleadores,
organizaciones gubernamentales, compafias de seguros u otras instituciones educativas.

Hago constar que el presente documento ha sido leido y entendido por mi en su integridad de
manera libre y espontanea.

Firma
Documento de identidad No. de
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Anexo N° 12. Formato de carta sobre consentimiento informado para menores de edad.

UNIVERSIDAD LA GRAN COLOMBIA
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
LICENCIATURA EN LINGUISTICA Y LITERATURA
FORMATO DE CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA LA PARTICIPACION EN
INVESTIGACIONES

INVESTIGACION: Fortalecimiento de la escritura creativa, en poblacion adulta del grado 10° y
11°, del Instituto Tomas Moro, a partir de talleres basados en la oralidad.

Ciudad y fecha:
Yo, identificado con cédula de
ciudadania N° acudiente del alumno

una vez informado sobre los propésitos,
objetivos, procedimientos de intervencién y evaluacidbn que se llevardn a cabo en esta
investigacion y los posibles riesgos que se puedan generar de ella, autorizo a Martin Eduardo
Lee Castellanos y Paula Daniela Martinez Gallego, estudiantes de la Universidad La Gran
Colombia de la Facultad de Ciencias de la Educacion, para la realizacién de los siguientes
procedimientos:

1. Grabacién de videos del alumno/a mientras realiza las actividades propuestas en la
investigacion.

2. Toma de fotos del alumno/a mientras realiza las actividades propuestas en la investigacion.

Adicionalmente se me informé que:

* La participacion del alumno en esta investigacion es completamente libre y voluntaria, y esta en
libertad de retirarse de ella en cualquier momento.

+ El alumno no recibira beneficio personal de ninguna clase por la participacién en este proyecto
de investigacion. Sin embargo, se espera que los resultados obtenidos permitiran mejorar los
procesos de escritura creativa del alumno y de otros alumnos del instituto.

+ Toda la informacion obtenida y los resultados de la investigacion seran tratados
confidencialmente. Esta informacién sera archivada en papel y medio electrénico. El archivo del
estudio se guardara bajo la responsabilidad de los investigadores.

* Puesto que toda la informacion en este proyecto de investigacion es llevada al anonimato, los
resultados personales no pueden estar disponibles para terceras personas como empleadores,
organizaciones gubernamentales, compafiias de seguros u otras instituciones educativas.

Hago constar que el presente documento ha sido leido y entendido por mi y por el alumno en su
integridad de manera libre y espontanea.

Firma Documento de identidad No. de
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Anexo N°13. Carta de acreditacion de recepcién de los consentimientos informados firmada

por el coordinador de la institucion.

ACREDITACION DE RECEPCION DE CONSENTIMIENTOS INFORMADOS DE
LOS PADRES DE FAMILIA, PARA GRABACION DE SUS HIJOS EN VIDEO Y
FOTOS EN LA CLASE DE ESPANOL

Yo, )D\gﬁ /‘:/CV rey) con cédula de ciudadania nimero
V/D. C6(-obs” , rector o coordinador de la institucion educativa
INSTITUTO TOMAS MORO certifico que cuento con las autorizaciones firmadas

por los padres de familia y que permitieron a los docentes Martin Eduardo Lee

Castellanos y Paula Daniela Martinez Gallego, con cédula de ciudadania nimero

1'014.262.031 vy 1'023.952.145, respectivamente, grabar a los y las jovenes de la

clase de espafiol del grado 10° - 11°,

Lo anterior con el fin de convertirse en el insumo para la investigacion de los
docentes que lleva por nombre “Fortalecimiento de la escritura creativa en poblacién
adulta de 10° y 11°, del Instituto Tomas Moro, a partir de talleres basados en la

oralidad”.

Doy fe de que cuento con los documentos firmados que respaldan este certificado.

Firma: \ Skt ="

Nombre: '\,L)‘ﬁ ]\r&m@ o :D/f(/é-)of SC@LZ ém\g@}p\"(/{)\/
y Yndhible Tovat Moro

o Y2l {03000
Cédula: D006~ 067 di Bfa. 6-s2¥610
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